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FILOZOFICZNO-KULTURALNY TRANSKRYPCJA EGZEGEZY
MUZYCZNEGO KOMPONENTU SZTUKI DUCHOWEJ KATOLICTWA

Autor naukowego opracowania wyjasnia swoje badania w kontekscie filozoficzno-
kulturologicznej i religijnej analizy rozwoju duchowej sztuki muzycznej w
kontekscie semantycznych transkrypcji zachodniej kultury religijnej na przyktadzie
katolicyzmu. Rozwazane sq historyczne przemiany organow jako instrumentu
muzycznego, ktory stat sie symbolem kultury muzycznej Kosciota Zachodniego,
oraz cechy jego mozliwosci brzmieniowych, ktore z kolei stanowiq wazny element
procesu sugestywnego oddziatywania na odbiorce. Artykut analizuje glowne
gatunki muzyczne w kontekscie wybranych okreséw historycznych, ilustrowanych
sztukq organowq: preludium i fuge, toccate i fuge, passacaglie, preludium
choralne, a takze wyodrebnia je w kontekscie narodowych szkot organowych —
niemieckiej, francuskiej, hiszpanskiej i wloskiej.

Zauwaza sie, zZe sztuka organowa byta obecna nie tylko w Zyciu koscielnym, ale
zajmowata rowniez znaczqce miejsce w Swieckim srodowisku kulturowym Europy
Zachodniej. W niniejszym opracowaniu gtéowna uwaga skupiona jest na rozwoju
sztuki organowej w ramach tradycji europejskich jako waznego elementu
Zachodniej kultury chrzescijanskiej. Analizuje historyczne etapy ewolucji organow
od mrocznego Sredniowiecza do okresu intelektualnych osiggniec epoki
nowozytnej. Wyjasnia ich semantyczne znaczenie praktyczne w praktyce
liturgicznej oraz kulturowy wplyw na ksztaltowanie sie profesjonalnego jezyka
muzycznego Europy Zachodniej. Szczegolng uwage poswiecono tworczosci
wybitnych kompozytorow i organistow, takich jak Frescobaldi Girolamo,
Buxtehude Dietrich i Bach Johann Sebastian.

Zbadano si¢ zwigzek miedzy witasciwosciami akustycznymi organow, cechami
architektonicznymi kosciotow a sakralnym i symbolicznym tadunkiem utworow
muzycznych. Artykut podkresla duchowg, estetyczng i symboliczng wartosé sztuki
organowej oraz jej znaczqcy wktad w ksztattowanie zachodnioeuropejskiej kultury
sakralnej. W naszym artykule organy sq uwazane za jeden z kluczowych
instrumentow muzycznych XV-XVII wieku w kontekscie rozwoju europejskiej
tradycji muzycznej. Analizuje sie cechy konstrukcyjne organéw, ewolucje ich
systemow rejestrowych oraz udoskonalenia techniczne, ktore przyczynity sie do
powstania nowych podejs¢ wykonawczych i kompozytorskich. Szczegolng uwage
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poswiecono roli organow w zyciu koscielnym i ich wptywowi na ksztattowanie sie
gatunkow muzyki polifonicznej. Osobno rozpatrzono wktad kompozytorow tego
okresu w rozwoj sztuki organowej.

Whioski wskazujg na kluczowq, determinujgcq role organow w zZyciu muzycznym
epoki baroku oraz ich wptyw na dalszy rozwoj europejskiego dziedzictwa
kulturowego w ogole, a w szczegolnosci muzycznego. Podkreslono znaczenie i
miejsce sztuki organowej w kontekscie ksztattowania sie i rozwoju tradycji
muzycznych i kulturalnych Europy i swiata.

Stowa kluczowe: duchowa sztuka muzyczna, sztuka sakralna, sztuka muzyki
organowej, sztuka swiecka, katharsis.

Maxcum Menvnuuyk. Dinocoghcoko-Kynbmyponoiuna mpancKkpunyisa ex3ezesu
MY3UYHOT CK1A0080T OYX06HO20 MUCHMEUMEA KAMOTUYUZMY
Aemop Haykoeoi po368iOKu eKCHIIKYE C80€ 00CHI0NCeH s Y poKyCi (hinocogcbKo-
KYIbMYPON02IYHO20 MA PeNi2ie3HaA8u020 AHANI3) PO3GUMK) 0YXO8HO20 MY3UYHO20
mucmeymaa y (pokyci CMUCIO8UX MPAHCKPURYILL 3aXIOHOT penicitinoi Kyibmypu Ha
npuknadi kamoauyusmy. Pozenanymo icmopuuni mpancghopmayii opeana ax
MY3UYHO20 IHCMPYMEHMA, AKUL CMA8 CUMBOJIOM MY3UdHOT Ky1omypu 3axionoi
Llepksu, ma ocobauocmi 11020 MemMOPOBUX MONCIUBOCMEU, WO € BANCTUBOIO
CKIA008010 8 Npoyeci cy2ecmusHo20 enausy Ha peyunieuma. Ilpoananizosano
OCHOBHI MY3UYHI JHCAHPU 8 PO3PI3i NeBHUX ICMOPUYHUXNEPIodis, AKI OVIu
NPOINIOCMPOBAHT OP2AHHUM MUCTEYMBOM . npentodis ma gya mokama ma ¢yea,
naccaxanis, XopanvbHa npenoodis, a maxKoxc 30ilCHeHa demMapKayis 8 po3pisi
HAYIOHANbHUX OP2AHHUX WKL — HIMEYbKOI0, DPAHYY3bKOI0, ICNAHCLKOI0 Ma
imaniticokoro. 3a3HayeHo, wo opeanHe Mucmeymeo 0y10 NPUCYMHE He JIuuLe 8
YEPKOBHOMY JCUmmi, ajie makod;iC 3auUMano sHauHe micye y c8imcbKomy
KYIbMYPHOMY cepedosuwyizaxionoi €gponu. ¥V nHawiomy 00cnioxcenti 201061a
y6aza 3aKYeHmo8ana Ha PO3UMKY OP2aHHO20 MUCMEYMBA 8 PAMKAX €6PONEUCLKUX
mpaouyiti AK 8aM*CIUBOI CKIAO0B0I 3aXIOHOI XPUCTUAHCLKOT KYIbmypu. Y Hbomy
PO32NISAHYMO ICIMOPUYHT emanu e8oatoYyii opeana 8i0 meMHUX cepeoHix 6iKi8 00
nepiody inmenekmyanvHux 36epuienv Hosoco uacy. Excniikosano tio2o cmucnoge
npakmuune 3HAYeHHA8 JIMypiutiu npaKkmuyi ma Kyavmypoio2iuHUull 6N1U8 Ha
Gopmysanns 3axioHoegponeticokoi npoghecinoi myzuunoi mosu. Ocobauea ysaea
npuodiena meopyocmi UOAMHUX KOMNO3UMOPIB | Op2aHicmie, maKux siK
Dpeckobanvoi Jcuponamo, Bykcmexyoe Jimpixa ma Baxa Hozanna
Cebacmobsna.

Hocniooceno 63aemMo36 30K Midke aKyCMUYHUMU 61ACMUBOCMAMU OP2aHa,
apxXimexmypHuUMu 0CooOIUBOCMAMU XPAMIB | CAKPANbHO-CUMBONIUHUM
HABAHMAINCEHHAM MY3UUHUX MEOPI6. Y cmammi nioKkpecieHo OYX08HY, eCIemuyny
U CUMBONIYHY YIHHICIb OP2AHHO20 MUCMEYMEA Ma U020 8A20MUL HECOK Y
CMAHO0BNEeHHA 3aXI0HOEEPONEUCHLKOI cakpanbHoi Kynemypu. Opean po3enidaemucs

AK 00uH i3 kmovosux myzuunux incmpymenmie XN—XVII| cmonimo y konmexcmi
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PO3BUMKY €8PONEUCLKOL My3uuHoi mpaouyii. J[ocnioxiceHo KOHCMpPYKmMueHi
ocobaugocmi op2amie, e8oNoYilo IXHIX pe2icmposux cucmem i MexHiuHi
B00CKOHAICHHS, WO CRPUAIU NOSABI HOBUX BUKOHABCLKUX | KOMNOZUYIUHUX NIOX00I8.
3uauny yeazy npudineHo poai opeana 6 YepKOSHOMY HCummi ma 1o2o eniusy Ha
Gopmysanns xcampie nonighoniunoi mysuxu. OKpemo po3naHymo 6HecoK
KOMNO3UMOpi8 Yb0o20 nepiody y po36UMOK OP2aAHHO20 MUCMEYMEA.
YV eucnoskax 3a3naueno 6u3HauaibHy poib OP2anHa 8 MY3UUHOMY HCUMMI enoXu
Oapoxo ma tio2o 8NaU8 Ha NOOAILUUL PO3BUMOK EBPONENCLKOT KYIbmMYPHOL
CRAOWUHU 3a2a10M ma My3udHoi, 30kpema. Iliokpecieno snauenns ma micye
OP2AHHO020 MUCMeYM8a 6 KOHMEKCMI (YOPMYBAHHA POZBUMKY MYZUUHUX,
KYIbMypHUX mpaouyit €eponu ma ceimy.
Knrouoegi cnoea: oyxosne mysuune mucmeymeo, cakpaibHe MUCEYmeo, Op2aHHe
MY3UuHe MUCmeymeo, C8imcbKe MUCMEYMEBO, KaAMAapCuc.

Maksym Melnychuk. Philosophical-Cultural Transcript of the Exegesis of the
Musical Component of the Spiritual Art of Catholicism

The author conducts a philosophical, culturological, (2) and religious analysis of

the development of spiritual musical art within the semantic framework of

Western religious culture, focusing on Catholicism.The historical transformations
of the organ as a musical instrument that became a symbol of the musical culture
of the Western Church are considered, and the features of its timbre capabilities,

which in turn are an important component in the process of suggestive influence on
the recipient.The article analyzes the main musical genres in the context of certain
historical periods that were illustrated by organ art: prelude and fugue toccata and
fugue, passacaglia, choral prelude, and also demarcates them in the context of
national organ schools - German, French, Spanish and Italian.It is noted that
organ art was present not only in church life, but also occupied a significant place
in the secular cultural environment of Western Europe. The study focuses on the
development of organ art within the framework of European traditions as an
important component of Western Christian culture. It examines the historical
stages of the evolution of the organ from the Dark Middle Ages to the period of
intellectual achievements of the Modern Age. Its practical significance in liturgical
practice and culturological influence on the formation of Western European
professional musical language are explained.Special attention is paid to the work
of outstanding composers and organists, such as Girolamo Frescobaldi, Dietrich
Buxtehude, and Johann Sebastian Bach.

The relationship between the acoustic properties of the organ, the architectural
features of churches, and the sacred and symbolic aspects of musical works is
analyzed. The article emphasizes the spiritual, aesthetic and symbolic value of

organ art and its significant contribution to the formation of Western European
sacred culture.In our article, the organ is considered as one of the key musical

instruments of the 15th-17th centuries in the context of the development of
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European musical tradition.The structural features of organs, the evolution of their
register systems and technical improvements that contributed to the emergence of
new performing and compositional approaches are studied.Considerable attention
is paid to the role of the organ in church life and its influence on the formation of
genres of polyphonic music.The contribution of composers of this period to the
development of organ art is separately considered.

The conclusions indicate the key determining role of the organ in the musical life of
the Baroque era and its influence on the further development of European cultural
heritage in general and musical, in particular.The importance and place of organ

art in the context of the formation and development of musical and cultural
traditions of Europe and the world are emphasized.
Key words: spiritual musical art, sacred art, organ music, secular art,
catharsis.

Trafno$¢ tematu badan uwarunkowana jest szeregiem istotnych czynnikow
naukowych, kulturowych 1 historycznych. Muzyka organowa w konteks$cie rozwoju
epok kulturowych Europy stanowi istotny fundament dla ksztaltowania sig
europejskiej, profesjonalnej tradycji muzycznej, w centrum ktdérej znajdujg sie
sakralne tradycje katolicyzmu. W okresach renesansu i nowozytnosci organy staty
si¢ wiodgcym instrumentem muzycznym w centrum zainteresowania Sztuki muzyki
koscielnej. W procesie rozwoju muzyki organowej rozwingly si¢ gtowne gatunki
muzyki klasycznej (passacaglia, preludium, fuga, fantazja, toccata, aranzacja
choralna) oraz uksztaltowaty si¢ zasady myslenia polifonicznego, ktore wptynety na
dalszy rozwoj techniki kompozytorskiej.

Badania nad muzyka organowg Europy Zachodniej w okresie renesansu 1 baroku
odgrywaja wazng role w ukrainskim kontek$cie kulturowym. Umozliwiaja one
przesledzenie ewolucji postrzegania europejskich tradycji organowych w Europie
Wschodniej, podkreslaja potrzebe zachowania i ozywienia zardOwno $wiatowego, jak
1 krajowego dziedzictwa organowego, a takze przyczyniaja si¢ do integracji
narodowej sfery muzycznej z paneuropejska przestrzenia kulturowa.

Analiza badan i publikacji podstawowych. Gléwne aspekty, na ktére zwrdcit
uwage autor pracy naukowej, zostaly gruntownie zbadane i podkre§lone w pracach
zarowno krajowych teoretykow 1 praktykdéw, jak 1 zagranicznych specjalistow.
Sposrod  krajowych autorow warto wymieni¢ N. Antonowa, ktéra rozwazata
aktualne problemy rozwoju kultury organowej; D. Kuping, ktora analizowata
historyczne uwarunkowania i wspolczesne trendy tworczosci kompozytorskiej w
ukrainskiej muzyce organowej; O. Grabowska, ktora skupila si¢ na wspdlnych
cechach odrodzenia duchowego, w szczegdlnosci na interakcji Kosciota oraz kultury
muzycznej 1 wykonawczej. W centrum uwagi znalazty si¢ roéwniez prace
U. Molchko i J. Olaca na temat pochodzenia i ewolucji kultury organowej, a takze
studium V. Korosteleva poswigcone symbolice w organowych aranzacjach
choralnych J. Bacha. Wsrdd badaczy zagranicznych istotne miejsce zajmujg prace
S. Lenartowicza i J. Ostrowskiego dotyczace parafialnego katolickiego dziedzictwa
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muzycznego i artystycznego, P. Chiryka dotyczacego stanu organow na Ukrainie
oraz P. Williamsa z jego studium nad muzyka organowa J. Bacha i jej zwiazkiem z
angielska tradycja organows.

Fundamentalne badania naukowe i akademickie pozwolity na doglebne
zrozumienie kontekstu historycznego, w ktorym ksztaltowata si¢ rola i znaczenie
muzyki organowej w procesie historycznych przemian kultury europejskiej.
Jednoczes$nie, pomimo znacznej liczby zebranych zrodet, aspekty wplywu lokalnych
tradycji malych miast europejskich na rozwoj sztuki muzyki organowej pozostaja
niedostatecznie zbadane. Problem ten moze staé si¢ obiecujgcym kierunkiem
dalszych badan naukowych.

Celem naszych badan jest kompleksowe zrozumienie problemu oraz analiza
kluczowych aspektow historycznych uwarunkowan rozwoju muzyki organowe;.
Szczegdlng uwage poswigcamy jej wartosci artystycznej, ktora stanowi istotne
zrédto wptywu na ksztattowanie si¢ i ewolucje europejskiej kultury muzyczne;.

Analiza sakralnej kultury muzycznej Ko$ciola Zachodniego, ze szczegdlnym
uwzglednieniem gry na organach, pozwala na glebsze zrozumienie duchowych i
kulturowych procesow cywilizacji europejskie;.

Prezentacja gléwnego materialu. We wspotczesnej §wiadomosci potocznej gra
na organach czesto kojarzy si¢ z zachodnioeuropejska tradycja chrzescijanska.
Mingto jednak prawie tysigc lat od pojawienia si¢ pierwszych §wieckich organow
(okoto III wieku p.n.e.) 1 rozpoczgcia ich pierwszego wykorzystania w
chrzescijanskich nabozenstwach (okoto 660 r. n.e.). Kultura muzyki organowej w
tym czasie przeszta wiele transformacji i metamorfoz, poczawszy od praktyki
uzywania organow jako instrumentu rozrywkowego wsrdd patrycjuszy i plebejuszy,
a skonczywszy na ich wykorzystaniu jako instrumentu muzycznego w celach
militarnych. Muzyka i teologia szly ku sobie trudng drogg, przezwyci¢zajac
uprzedzenia, argumenty ,,za” i ,,przeciw”. Organy w tym logicznym taficuchu byly
czgsto bardzo kontrowersyjnym ogniwem. Filozofowie wczesnochrzescijanscy
wykazywali si¢ wysokim poziomem uogodlnien filozoficznych, analizujagc obraz
Swiata dostgpny ich §wiadomosci. Niektore fragmenty sredniowiecznych traktatow
o muzyce $wiadczg o stopniowym uznawaniu jej znaczenia dla edukacji chrzescijan.

Muzyka, a w szczeg6lnosci muzyka organowa, zajmowata coraz bardziej godne
miejsce w praktyce koscielnej. Izydor z Sewilli (560-640 lat) wszed! do historii nauki
I sztuki dzigki traktatowi ,,Etymologia”, obejmujacemu kompleks dyscyplin
quadrium i trivium. W rozdziale ,,Organica” naukowiec systematyzuje niektore dane
historyczne dotyczace instrumentow detych: trabki tyrrenskiej (rodzaj aulos), fletu
frygijskiego (tibia, ktory posiada rodzaj aulos), piszczatki trzcinowej (calamus),
zwane] przez Grekow fletem Pana. Rozszyfrowujac termin ,organica”, Izydor
wymienia organy wsrod instrumentow napedzanych powietrzem. Autor przypomina
rowniez tacinskg tradycje ttumaczenia terminu ,,organum” — jako ogolnej nazwy
wszystkich instrumentéw muzycznych. Studium literatury naukowej i1 zrodel z
okresu wczesnochrzescijanskiego wskazuje na stopniowe ksztattowanie si¢ podstaw

159



@LUIOCODCHKI JOCTIIKEHHA
ISSN (print): 2220-4555 ISSN (online): 2786-636X

wykorzystania organ6w w nabozenstwach. Uwaza si¢, ze wprowadzenie organow
do praktyki kosScielnej wiaze si¢ z osobg papieza Witaliana (657-672). Jednak
powszechne 1 obowigzkowe uzycie tego instrumentu w praktyce liturgicznej byto
wcigz dalekie od wukonczenia: aktywnie dyskutowano teorig, praktyke
akompaniamentu muzycznego podczas nabozenstw oraz zasady gry na organach.
Mnich i teolog Bida Czcigodny (672—735), idac za Boecjuszem, broni idei
muzycznej harmonii $wiata 1 nazywa organy instrumentem muzyki praktyczne;j.
Aurelian z Reme (IX wiek) podkresla znaczenie muzyki $wiata w niebie i na ziemi,
rozwijajac idee dotyczace muzyki ludzkiej w mikrokosmosie (w ,,matym $wiecie”,
duszy). Rozwazajagc muzyke instrumentalng, autor wspomina o organach
napedzanych ,,ruchem wody” — hydraulosie [1, s. 144]. Udokumentowane fakty
dotyczace pojawienia si¢ organdw w Europie obejmuja dar cesarza bizantyjskiego
Konstantyna V Kopronima dla kréla Frankéw Pepina Krotkiego (757), organy
towarzyszace cesarzowi bizantyjskiemu Michatowi [ podczas przyjecia w rezydencji
Karola Wielkiego. Wenecja, zbudowana dla cesarza Ludwika I Poboznego.

Wsrod zachowanych do dzi$ wizerunkéw organéw warto zwrdci¢ uwage na
rysunek hydravlosa w Psatterzu utrechckim (ok. 830 r.): przedstawia on otwarty
pozytyw z dwoma organistami i czterema kalkanami (fragmentaryczna kopia
znajduje si¢ w Psatterzu Edwina XII (XI w.)). Psalterz stuttgarcki (820-830)
przedstawia duze organy pneumatyczne z futrem. O ,eleganckich organach”
wspomina si¢ w 800 r. (Augsburg). Informacje o hydravlosie z IX wieku sugeruja,
ze w Europie Zachodniej stosowano niekiedy starozytne techniki budowy organow.
Traktaty z XI-XII wieku wspominajg o instrumentach pneumatycznych, ktore
wytwarzajg roznorodne wspotbrzmienia (John Cotton, ,,Muzyka”). John de Muris
(1290-1351) wprowadzit pojecie ,,organisty” i nazwat dzwicki wytwarzane przez
oddech (instrumenty dete) organicznymi. Zastanawiajac si¢ nad symbolikg liczbowa,
autor wskazal na wspolnote muzyki i kosciota: ,,Muzyka, méwiac obrazowo, wydaje
si¢ podobna do kosSciola, co jest jasne, poniewaz w tej 1 owej liczbie majg swoje
wlasne racje. Muzyka jest jedng nauka, chociaz sktada si¢ z wielu elementow;
kosciot, majac wielu cztonkow, jest jednak jeden” (Sum muzyki, 1319) [2, s. 70]. W
okresie dojrzalego Sredniowiecza, nazwanego najwiekszym badaczem tego okresu
przez J. Huizinga poetycka metaforg ,,Jesien Sredniowiecza”, wzrasta znaczenie
zywej praktyki muzycznej.Jeden z prekursorow estetyki renesansu, Marchetto z
Padwy (XIII — poczatek XIV wieku), zwrdcit uwage na szczegdlng architektonike
muzyczng: ,,Muzyke mozna porowna¢ do cudownej ro§liny: jej galgzie picknie
uktadajg si¢ w formie relacji liczbowych, jej kwiaty sa rodzajami symfonii, jej
harmonie s3 samymi harmoniami... muzyka jest czym$§ pojedynczym,
wszechogarniajacym, jej wielkos¢, dzieki boskiemu wybawieniu, nicustannie
wprawia w ruch wszystko, co porusza si¢ na niebie, na ziemi, w morzu, w glosach
ludzi 1 zwierzat, we wzroscie cial, porusza lata, dni, czas” (Marchetto z Padwy:
Lucidarium, 1274) [3, s. 89]. Podobne poetyckie poréwnanie zastosuje pie¢ wiekow
pozniej Charles Vidor do organdéw symfonicznych Aristidesa Cavaille-Cole’a. Na
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podstawie znakéw posrednich mozna wyciggna¢ wnioski dotyczace intonacji
organdw w okresie pdznego Sredniowiecza: Marchetto z Padwy pisze o dzwigku ,,z
pewnym wstepnym oddechem”.Sugeruje to obecno$¢ cech stylistycznych w
strojeniu muzyki. W zachodnioeuropejskim $redniowieczu uksztalttowaty si¢ gtowne
zasady filozoficzne i teologiczne, ktore definiowalty muzyke jako jedng z nauk. Jej
istote wyjasniano poprzez koncepcje harmonii liczbowej. Zaré6wno elementy
wizualne, jak 1 stuchowe zostaly zintegrowane z postrzeganiem pigkna, co
podkreslato jej wszechstronno$¢. Muzyce przypisywano funkcje¢ oczyszczania
namig¢tnosci duchowych i wzmacniania poboznosci. W tym okresie aktywnie
rozwijat si¢ roOwniez system symboli i alegorii w sztuce muzycznej.Szczeg6lnie
wazny byl aspekt dydaktyczny i rola muzyki w praktyce ko$cielnej. Tolerancja
zmystowosci w muzyce ograniczala si¢ do chwilowych ustepstw podyktowanych
staboscig natury ludzkiej. W szczegdlno$ci, wraz z umacnianiem si¢ tradycji
chrzesdcijanskiej, wymagania dotyczace muzyki koscielnej stopniowo stawaty sie
mniej surowe, a coraz czesciej podkreslano role organdw jako instrumentow
muzycznych w nabozenstwach. Wprowadzenie organéow do kultu (VII wiek)
oznaczato réwniez ich powszechne uzycie. Dhugi okres ,,adaptacji” organéw do
zachodnioeuropejskiej tradycji chrzescijanskiej potwierdzaja stosunkowo rzadkie
przypadki uzycia instrumentdéw we wczesnym $redniowieczu. Wraz z rozwojem
nauk i sztuk u progu renesansu, zakres muzyki w teorii i praktyce zycia §wieckiego
i tradycji religijnej ulega poszerzeniu. Ksztattuje si¢ obraz $wiata, skomplikowany,
szczegblowy 1 modyfikowany, oparty na klasyfikacji muzyki jako calo§ciowej sztuki
synkretycznej, w ktorej organy odgrywaja coraz wigkszg role. W okresie tzw.
,jesieni sredniowiecza” powstajg organy przenosne, pozytywy do uzytku swieckiego
oraz stosunkowo duze instrumenty koscielne (rozwdj kultury chrze$cijanskie;j,
ugruntowanie si¢ stylu gotyckiego w architekturze). Organy zaczynaja
pozycjonowac si¢ jako samodzielne dzieto sztuki, ktadace nacisk na elementy
wizualne 1 umieszczane poza czg¢scig ottarzowa.

Uzycie organow przez kosciot bylo znaczacym impulsem w rozwoju projektu i
koncepcji architektonicznej instrumentu. O duzych organach o duzym zasobie
dynamicznym, odpowiadajagcym wielkosci katedry, wspomina Wulfstan (Winchester,
ok. 990). Coraz czesciej pojawialy sie pozytywy, ktore byly uzywane do celow
liturgicznych. Specjalne prace dotyczace budowy organdow (X—XII wiek) pos§wigcone
sg aspektom technicznym (Pseudo-Hukbald, E. Freisingsky, A. Scholastic, Theophilus
itp.). W renesansie rozwinety si¢ wszystkie rodzaje organdéw: duze koscielne, chorowe
pozytywy (czesto instalowane w poblizu oltarza), lekkie organy przenosne (uzywane w
srodowisku $wieckim). Organy przenosne byly powszechne w licznych zespotach
instrumentalnych 1 byly uzywane przez wedrownych muzykow, ktorzy przemieszczali
si¢ z miasta do miasta. W ten sposob starozytna tradycja organdéw jako rodzaju
instrumentu ludowego odzyta na zupelie nowej, demokratycznej podstawie. Organy
przenosne staly si¢ centralnym ogniwem mobilnego zespotu instrumentalnego, ktory
wykonywal muzyke taneczng na ulicach, placach i w swigta — zar6wno wsrdd ludu, jak
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i wérod ludzi wyksztatconych oraz szlachty. Organy przeno$ne pehity podobnag role nie
tylko w Europie Zachodniej, ale nawet na terenie Rusi Kijowskiej. Wiadomo, ze muzycy
dworscy czesto grali na malych, przenosnych organach;ksigzeta kijowscy mieli
pozytywy dla rozrywki podczas bankietow. W ten sposob tradycja dworu bizantyjskiego
przeszta do $wieckiej praktyki uzywania matych organow na dawnych ziemiach
ukrainskich. Tradycja ta wyznaczyta $wiecki kierunek uzywania organéw na naszych
ziemiach. Dlatego tez, w przeciwienstwie do chrzedcijanskiej tradycji
zachodnioeuropejskiej, organy zostaly wylaczone z uzytku w nabozenstwach
prawostawnych. Organy kos$cielne zachodnioeuropejskiego renesansu nadal nosity
wyraznie wyrazony tadunek teologiczny w swojej konstrukeji zewngtrznej (w
przeciwienstwie do epoki pdzniejszej).

Znaczace miejsce w centrum dyskusji o muzyce sakralnej zajmuje encyklika
»<Annus qui”, napisana przez jednego z najbardziej wyksztalconych papiezy —
Benedykta XIV (Prospero Lorenzo Lambertini). Papiez Lambertini byt specjalistg w
dziedzinie prawa kanonicznego, a takze uczonym o szerokim spektrum
zainteresowan, obejmujacym kult Bozy. Jego nauczanie na temat liturgii mozna
umiejscowi¢ w ramach ciggtosci reformy Soboru Trydenckiego. Cel encykliki
,ZAnnus qui”, pierwotnie napisanej po wtosku, a nastegpnie przettumaczonej na tacing,
wynika z jej pelnego tytutu: ,,0 kulcie 1 czystosci kosciolow; o porzadku nabozenstw
i muzyce kosScielnej” [2, s. 68]. Tytut ten wskazuje na glowne tematy encykliki:
troske o $wiatynie, porzadek i1 uroczystos¢ sprawowanych w nich nabozenstw, a
zwlaszcza muzyke sakralng. Benedykt XIV rozpoczyna swoja encyklike apelem o
dyscypling koscielng, zwracajac uwage duchowienstwa na potrzebe zapewnienia
godnego przyjecia licznych pielgrzymoéw nawiedzajagcych Wieczne Miasto.
Podkresla, ze pielgrzymi nie powinni wraca¢ do domu rozczarowani tym, co
zobaczyli podczas pobytu. Zgodnie z planem papieza, Rzym i cate Panstwo
Koscielne miaty stuzy¢ jako przyktad dla catego §wiata katolickiego, szczegdlnie w
dziedzinie liturgii i muzyki sakralnej. Jednoczesnie Benedykt XIV z pewnoscia
zdawatl sobie sprawe¢ z ograniczen swoich mozliwosci i zdawatl sobie sprawe, ze
wiele aspektow takich zmian zalezy zaré6wno od lokalnych wiadz koscielnych, jak 1
$wieckich. Postawil sobie jednak ambitny cel utrzymania wysokiego poziomu
dyscypliny 1 porzadku na terytoriach podleglych jego bezposredniej jurysdykcji.

Gtoéwna troska Benedykta XIV w zakresie polifonii duchowej byto przestrzeganie
dekretow Soboru Trydenckiego i p6zniejszych zalecen papiezy i synodow lokalnych.
Przede wszystkim chodzilo o kompletno$¢ i zrozumiato$¢ tekstu liturgicznego,
oprawionego muzyka. Zwlaszcza gdy $piewane sa polifoniczne czesci Mszy Swietej
lub Liturgii Godzin, powinny one zawiera¢ elementy nasladowania codziennych
nabozenstw, ktore stanowig integralng czgs¢ swietej liturgii. W encyklice Benedykta
XIV znajduje si¢ uwaga, ze ostatnio w nabozenstwach upowszechnit si¢ zwyczaj
uzywania $wieckiej muzyki teatralnej. Problem z ta3 muzyka polegal na tym, ze
skupiata ona uwagg stuchaczy przede wszystkim na melodii, rytmie i barwie gltosow,
podczas gdy stowa i ich znaczenie schodzity na dalszy plan. A to —twierdzi Benedykt
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XIV — jest niedopuszczalne w liturgii: ,,Nie tak” — pisze — ,,w $piewie koscielnym.
Wszystko w nim powinno by¢ wrecz przeciwnie” [2, S. 68]. Innymi stowy, aby
muzyka byla uwazana za duchowa, musi mie¢ na celu nie tylko przyjemnos¢
estetyczng, ale takze koncentracje na aspektach duchowych i teologicznych. Kolejna
czg$¢ encykliki dotyczy uzywania instrumentow muzycznych w kosciele. Papiez
podkresla, ze odgrywa to decydujaca role w rozroéznieniu muzyki $wieckiej od
sakralnej. W szczegdlnosci wymienia instrumenty dopuszczalne w nabozenstwach.
Wyraznie zaznacza, ze méwimy o instrumentach muzycznych, ktére mozna
tolerowac. W tej kwestii Benedykt XIV podtrzymuje witasne stanowisko, odwotujac
si¢ do odmiennych opinii, a takze do dekretéw Pierwszego Soboru Prowincji
Koscielnej Mediolanu pod przewodnictwem $w. Karola Boromeusza. Na tym
soborze w kosciele wolno byto uzywacé tylko organow, a wszystkie inne instrumenty
zostaty wykluczone. Papiez Lambertini pisze, ze dozwolone instrumenty powinny
by¢ uzywane wytacznie do wspierania glosu ludzkiego. W tym miejscu stowa
papieza staja si¢ kategoryczne. Stwierdza: ,,Jesli instrumenty graja nieustannie i, jak
to ma miejsce dzisiaj, sa tylko sporadycznie wyciszane, pozwalajac na ustyszenie
harmonii i vibrato, potocznie nazywanych przepetnieniem gltoséw; jesli nie pozostaje
nic innego, jak tylko sttumienie i zagluszenie gtoséw choéru wraz z trescig stow, to
instrumenty nie spetniaja swojego przeznaczenia, staja si¢ zbedne i powinny zostac
zakazane 1 wyeliminowane”. Omawiajgc muzyke orkiestrowg, autor ,,Annus qui”
uwaza ja za dopuszczalng tam, gdzie stata si¢ juz zwyczajowa, pod warunkiem, ze
jej wykonywanie jest przyjemne, nie powoduje zmeczenia przez zbyt dtugi czas
trwania 1 nie stwarza niedogodnosci dla oséb $piewajacych w chorze lub
sprawujacych liturgie przy oltarzu.

Marcin Luter jest pierwszym z najwigkszych autorytetow religijnych, ktory
podniost sztuke do rangi teologii: ,,Chciatbym, aby wszystkie sztuki, a szczegolnie
muzyka, stuzyly Temu, ktory je dat i stworzyl. Po teologii nie ma sztuki, ktora
moglaby si¢ rowna¢ z muzyka, bo po teologii tylko tworzy si¢ to, co sama teologia
powoduje, mianowicie spokoj 1 jasno$¢ umystu” [4, s. 30]. Luter wyrazat rowniez
catkowicie $wieckie poglady na muzyke, przyblizajac w ten sposob sztuke organowa
do duchowego $wiata cztowieka: ,,Jesli ogarnie ci¢ smutek, powiedz: nie, zagram
piesn naszemu Panu Chrystusowi na regale (rodzaj przeno$nych organow
piszczatkowych, powszechnych w zyciu codziennym). Uderzaj szybko w klawisze 1
$piewaj, az przeming zte mysli” [4, s. 32]. Szerokie humanistyczne spektrum idei
reformatora przygotowalo grunt pod powstanie dziet organowych genialnego syna
narodu niemieckiego, J. Bacha, ktore objasnialy wzniosty obraz Wszechswiata i
wyrafinowang istote wewnetrzng jednostki epoki baroku. W renesansie popularnos$¢
zyskaly rézne instrumenty klawiszowe (klawesyny, szpinety itp.). Wtoski pisarz
Castiglione (1478-1529) uwazat je za gleboko harmonijne i takie, ktore wypehniaja
ludzka dusze po brzegi muzycznym picknem.Swieckie, a nie liturgiczne, uzycie
klawesynu znajduje odzwierciedlenie w traktatach Juana Bermudo (1510-1529),
Cosimo Bartoli (druga potowa XVI wieku). Ten ostatni wspominat o codziennym
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muzykowaniu, podkreslajac, ze muzyk ,,gra na organach lub na kazdym innym
instrumencie rownie dobrze, z taka gracja i tatwos$cia, a nawet z takim wyczuciem
muzyki, ze tylko wybrani moga mu doréwnac” [5, s. 107]. Na przetomie XVIi XVII
wieku organi$ci dworscy pojawiajg si¢ w centrum uwagi historii kultury Europy
Zachodniej, co wskazuje na ekspansj¢ swieckich funkcji instrumentdéw, a wzmianki
o ,archiorganach” s3 posrednim znakiem ich zlozonej konstrukcji i duzych
rozmiaréw. Renesans przyspieszyt ksztalttowanie si¢ brzmieniowego i wizualnego
wizerunku organow, ktore stajg si¢ calkowicie samowystarczalne. Mistrzowie i
autorzy traktatow, zgodnie z priorytetami epoki, opracowujg pomysty na innowacje
technologiczne w konstrukcji pozytywowych, przenosnych, duzych organdw:
Granien, Poncelet-Barbet, Arno itd. (XV). Paleta barw staje si¢ bardziej
zrdznicowana. Architektura organow ksztattowana jest z uwzglednieniem wnetrza
katedr, dazac do jednosci kompozycyjnej i estetycznie zorganizowanej przestrzeni
wokot instrumentow. Autorzy, ktorzy projektowali zespoly organowe, to Donatello,
Luca della Robbia, Burkmire, Holbein Starszy (XV-XVI). Wysoki poziom
umiejetnosci organmistrzoOw odzwierciedlajg artysci G. i A. Eyck, G. van der Goos,
G. Memling (XV w.) i inni. Jednoczes$nie traktaty o budowie organow kontynuuja
tradycje technologicznych, wasko profesjonalnych zalecen (A. Schlick, czesciowo
S. Wirdung, XV-X. Niektore rekopisy zawierajg zasady rejestracji, ktore wskazuja
na kompetencje mistrzow w zakresie budowy i wykonania (Antegnyati, L. Gusnako
itp., XVI w.). Ekspansja $wieckich trendow w kulturze organowej poinocnych
Niderlandow stala si¢ impulsem do rozwoju technologii 1 figuratywnej sfery
instrumentu (mistrzowie J. Van Covelens, H. Niehof, G. Niehof, H. Suis, XVI wiek
1 inni). Réznorodnos¢ barwy 1 srodkdéw technologicznych wigze si¢ z praktyka
koncertowa. Organy wloskiego renesansu (zwtaszcza z XVI wieku) wyroznialy sie
wspaniatym wzornictwem architektonicznym 1 dekoracyjnym, ktére uzupetniato
stylistyczne cechy wnetrza katedry. Sfera figuralna fasad odzwierciedlata symbolike
architektury Cesarstwa Rzymskiego (tuki triumfalne, kolumnady, pilastry,
ornamenty roslinne itp.). Otwarte drzwi fasad zdobig malowidta o tematyce biblijnej
(P. Veronese, J. Tintoretto, G. Bellini itp.).

Epoka baroku (okoto konca XVI —potowy XVIII wieku) byta punktem zwrotnym
w rozwoju europejskiej kultury muzycznej. To whasnie w tym okresie muzyka
organowa zyskata szczeg6lne znaczenie, przeksztalcajac si¢ z czysto koscielnego
akompaniamentu w samodzielng i wysoce artystyczng sztuke. Organy w epoce
baroku uchodzily za ,kréla instrumentéw”. Ich rozlegla skala brzmienia, bogactwo
barw 1 mozliwosci techniczne odpowiadatly estetyce baroku, dazacej do wielkosci,
kontrastow 1 emocjonalnej ekspresji. Organy staly si¢ nie tylko elementem
nabozenstwa, ale takze srodkiem filozoficznego 1 duchowego pojmowania $wiata.
Mianowicie, w epoce baroku uksztattowaly si¢ gldéwne gatunki muzyki organowe;:
toccata — wirtuozowska, improwizowana z natury;fuga — forma polifoniczna,
demonstrujaca logike 1 kunszt kompozytorski;preludium i choral — zwigzane z
tradycja protestancka; passacaglia i chaconne — formy wariacyjne z powtarzajgcym
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si¢ tematem basowym. Gatunki te odzwierciedlaty barokowg idee taczenia $cistego
porzadku z wolno$cig emocjonalng. Barokowa muzyka organowa stata si¢ szczytem
rozwoju polifonii. Kompozytorzy tworzyli ztozone struktury wicloglosowe, w
ktorych kazdy gtos mial niezalezne znaczenie. Muzyka budowana byta na zasadach
retoryki — ,przemawiala” do stuchacza, budzita uczucia 1 refleksje.
Najwybitniejszym przedstawicielem barokowej muzyki organowej jest Jan
Sebastian Bach, ktorego twoérczos¢ uwazana jest za kulminacje rozwoju gatunku.
Wazna role odegrali rowniez: Dietrich Buxtehude (potnocne Niemcy), Johann
Pachelbel, Frangois Couperin (Francja), Girolamo Frescobaldi (Wtochy).

Kazda szkota narodowa miala swoje wiasne cechy stylistyczne, ale wszystkie
przyczynily si¢ do paneuropejskiego rozwoju sztuki organowej. Barokowa muzyka
organowa stata si¢ odzwierciedleniem $§wiatopogladu epoki — potaczenia wiary,
racjonalnosci 1 glebi emocjonalnej. Wplyneta na dalszy rozwdj muzyki klasycznej,
polozyta podwaliny pod technike kompozytorska i uksztaltowala wysokie idealy
estetyczne. Muzyka organowa epoki baroku to nie tylko nowy etap w sztuce
muzycznej, ale takze wazny element kultury europejskiej w ogoéle. Laczyta
duchowos$¢ z artystyczng doskonalo$cia, stajac sie¢ symbolem tworczych osiggnigé
epoki baroku.

Whnioski. Sztuka muzyki organowej w centrum zachodnioeuropejskiej kultury
religijnej 1 duchowej stanowi jeden z kluczowych etapéw rozwoju europejskiej
muzykologii, odzwierciedlajac glebokie przemiany estetyczne, stylistyczne i
technologiczne swoich czasow. W okresie renesansu tworczos¢ organowa
ksztaltowata si¢ pod wptywem idei humanizmu, mys$lenia polifonicznego i $cistego
zwigzku z gatunkami wokalnymi, co doprowadzito do rozwoju form
improwizacyjnych, techniki wariacyjnej i mistrzostwa kontrapunktycznego. Epoka
nowozytna (barok) charakteryzowata si¢ najwigkszym rozkwitem sztuki organowej,
kiedy instrument ten ostatecznie ugruntowal swoja pozycje¢ jako samodzielny $rodek
wyrazu artystycznego. Innowacje stylistyczne tego okresu — uksztattowanie si¢
gatunkdw muzycznych, takich jak passacaglia, toccata, preludium, fuga, aranzacja
choralna — przyczynity si¢ do poglebienia dramaturgii, poszerzenia mozliwosci
technicznych organow 1 wzrostu roli interpretacji wykonawczej. Waznym
czynnikiem ewolucji bylo réwniez udoskonalenie konstrukcji organow, co
pozwolilo kompozytorom wykorzysta¢ bogactwo palety barw i kontrast rejestrow.
Muzyczna, religijna sztuka organowa Europy Zachodniej potozyta podwaliny pod
profesjonalng tradycj¢ kompozytorska i wykonawcza, wptyneta na ksztattowanie si¢
form 1 gatunkéw muzycznych Nowej Ery i zachowuje swoja wartos$¢ artystyczng i
kulturowa jako integralna czes¢ europejskiego dziedzictwa muzycznego. Narodowe
szkoly organowe Wtoch, Niemiec, Francji 1 Hiszpanii wypracowaly
charakterystyczne cechy stylistyczne, ktore jednoczes$nie pozostawaly w cigglym
dialogu tworczym. Sztuka organowa zyskata szczegdlne znaczenie w niemieckiej
tradycji baroku, ktorej zwienczeniem byla tworczos$¢ J. Bacha, ktora syntezowata
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osiggniecia poprzednich epok i zdeterminowata dalszy rozwdj muzyki organowej
zaréwno w kulcie tradycji kultowych Europy Zachodniej, jak i na scenie §wieckiej.
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