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ZMIANY W POSTRZEGANIU POLAKOW I ROSJAN W UKRAINSKIM
KOMIKSIE

Tekst analizuje sposob przedstawiania Polakow i Rosjan we wspotczesnym ukrainskim
komiksie oraz ukazanie, w jaki sposob medium to uczestniczy w konstruowaniu
pamieci zbiorowej, tozsamosci narodowej i narracji geopolitycznych. Wspolczesny
ukrainski komiks coraz czesciej petni funkcje nie tylko rozrywkowq, lecz takze
interpretacyjng i pamigciotworczq, tqczqc historie, symbolike oraz doswiadczenie
wojny z refleksjq nad relacjiami Ukrainy z sgsiadami. Praca opiera si¢ na metodologii
interdyscyplinarnej, obejmujgcej analize semiotyczng, studia nad pamiecig,
perspektywe dekolonialng oraz analize komparatystyczng i ikonograficzng. Pozwala to
zbadacé relacje miedzy obrazem i tekstem, sposoby wizualizacji traumy oraz symbole
definiujqce przynaleznos¢ kulturowq bohaterow. Materiat badawczy stanowig miedzy
innymi komiksy ,, Dzihad”, ,, Maksym Osa”, ,, Daogopak”, ,, Wdowka ", ,, Wola” oraz
antologia ,, Zwyciestwo . Analiza wykazuje wyrazng asymetrie W przedstawianiu
Polakow i Rosjan. Rosjanie, szczegolnie po 2014 roku, ukazywani sq jako symbole
imperializmu, przemocy i zagrozenia dla ukrainskiej tozsamosci. Rosyjscy Zotnierze
przedstawiani sq jednoczesnie jako brutalni agresorzy oraz groteskowe,
zdemoralizowane ofiary wilasnego systemu. Satyra i dehumanizacja petniq funkcje
psychologicznej obrony przed traumg wojenng oraz wzmacniajg narracje o
cywilizacyjnej odrebnosci Ukrainy od Rosji. Wizerunek Polakow ulega natomiast
wyraznej ewolucji. Dawniej przedstawiani jako reprezentanci dominujgcego porzqdku
szlacheckiego, po 2014 roku coraz czesciej stajq sie sojusznikami Ukrainy w walce z
rosyjskim imperializmem. Polscy bohaterowie przechodzg moralng przemiang i budujg
relacje oparte na partnerstwie, lojalnosci i wspolnym doswiadczeniu walki.
Przeprowadzona analiza dowodzi, zZe wspotczesny ukrainski komiks stanowi wazne
medium narracji narodowej i dekolonialnej. Poprzez wykorzystanie metafory, groteski
i fantastyki tworcy reinterpretujq historie oraz aktywnie wplywajg na sposob
postrzegania relacji Ukrainy z Polskq i Rosjq. Komiks staje si¢ tym samym narzedziem
budowania nowoczesnej ukrainskiej tozsamosci kulturowej i politycznej.
Kluczowe stowa: ukrainski komiks, wizerunek Polaka , wizerunek Rosjanina,
tozsamos¢ narodowa, pamiec zbiorowa, rosyjski imperializm, relacje polsko-
ukrainskie, kozactwo, szlachta, satyra wojenna, trauma historyczna, ukrainska
popkultura, wojna w Ukrainie
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HTumon Kosanvuuk. 3minu é cnpuithammi noJAKi6 i pOCisAH 8 YKpAiHCbKOMY
Komikci
Y mexcmi npoananizoeano cnocobu penpezenmayii nOJSIKI8 i POCIAH Y CYUACHOMY
VKPAIHCOKOMY KOMIKCI, G MAaKoic nPOOeMOHCMPOBAHO, 5K Medid bepe yuacmy y
KOHCMPYIOBAHHI KONEKMUBHOL NAM ‘i, HAYIOHATbHOI I0eHMUYHOCE ma
eeononimuunux Hapamueis. Cyuachull yKpaiHcbKuil KOMIKC yce 4acmiuie UKOHYE He
Jiuue po3eadicanivbHy, a U iIHmepnpemayitiHy ma MHeMOHIUHY (YHKYIL, NOEOHYIOUU
icmopiro, cumeoniKy ma 0ocsio GitiHu 3 pegheKciero Hao 8iOHOCUHamMu YKpainu i3
cycioHimu depaicasamu. Poboma tpynmyemuvcs Ha iHmepouCyuniiHapHi
MemoOoon02ii, WO OXONTIOE CeMIOMUYHUL AHAI3, CMYOIl nam simi, OeKOJIOHIAIbHY
nepcnekmuay, a Mmaxkoic KoMnapamueHuu ma ikonozpagiunuu ananis. Lle oae 3mozy
odocnioumu 83aemo0ito 00pazy 1 mekcmy, cnocoou izyanizayii mpasmu ma CUMEoIU,
AKI BUSHAYAIOMb KYbIMYPHY NPUHANEIHCHICMb NEPCOHACI8. [locnionuybkuil mamepian
CMano81Ams, 30Kkpema, komikcu «/orcuxady, «Maxcum Ocay, «/{aoconaky,
«Boosuukay, «Bons» ma anmonocisa «Ilepemocay. Ananiz ceiouums npo eupasmy
acumempiro 8 penpezenmayii nojsaKie ma pocian. Pocisnu, ocobnuso nicis 2014 poky,
HOCIMAIOMb K CUMBOIU IMNEPIANi3MY, HACUTIbCMBA MaA 3a2po3U 015l YKPAIHCbKOT
i0oenmuunocmi. PociticoKi 8iliCbKOBI 300paicyiomvcsi B00HOUAC I K HCOPCMOKI
azpecopu, i K 2pOmecKHi, 30emopanizoéami scepmau enacHoi cucmemu. Camupa ma
ode2yMaHizayiss BUKOHYIOMb PYHKYII0 NCUXONI02TYHO20 3AXUCT) 8I0 BOEHHOI MPaBMU
Ma noCUIIOIOMyb HAPaAMue NPo YUGINizayitiny eioMinnicms Ykpainu 6io pocii.
Hamomicmo obpa3 nonsxis 3asnae cymmeeoi esontoyii. Axkujo pauiuie 6oHu
300paxcysanucs K npedcmasHUKY NAHIBHO20 WIAXeMCcbKo2o ycmporo, mo nicia 2014
POKY 6ce uacmiuie noCmaromy 5K CO3HUKU YKkpainu 6 6opomwvoi 3 pociticokum
imnepianizmom. IlonbcoKi nepcoHaici nepercusaroms MOpairbHy mpaHcgopmayio ma
8UOYO0BYIOMb 83AEMUHU, WO IPYHMYIOMbCA HA NAPMHEPCMEI, TOSAbHOCMI ma
cninbHoMy 00csidi 6bopomvdu. Ilposedenuii ananiz 00800umy, WO Cy4acHull
VKPAIHCOKULL KOMIKC € 8ANCTUBUM Media HAYIOHATbHO20 MA OeKOIOHIATbHO2O
Hapamugis. Yepes sukopucmanus memaghopu, 2pomecky ma ¢aHmacmuxku agmopu
peinmepnpenyloms icmopiro ma akmueHo 6NIUBAIONMb HA CNPULHAMMS 6I0HOCUH
Vpainu 3 [onvwero ma pocieto. Omoice, KOMIKC Cmae iHCMpyMeHmom GopmyEaHHs.
MOOepHOI YKpAiHCbKOT KYIbmMYPHOI ma NOJIMu4HOI iI0eHMu4HOCMi.
Knrouoegi cnosa: ykpaincokuil komixe, 0o6paz noiaxa, oopas pocisHuua,
HAYiOHANbHA I0eHMUYHICMb, KOJEeKMUBHA NAM SiMb, POCIUCLKUL IMNepianizm,
NOIbCLKO-YKPAIHCHKI GIOHOCUHU, KO3AYMBO, WIAXMA, 60EHHA CAMupa, iCMopuyHa
mpaema, YKpaincbKa NONKy1omypa, 8iina 6 Ykpaini.

Szymon Kowalczyk. Changes in the Perception of Poles and Russians in
Ukrainian Comics.
The text analyses the portrayal of Poles and Russians in contemporary Ukrainian
comics to demonstrate how this medium participates in the construction of
collective memory, national identity, and geopolitical narratives. Contemporary
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Ukrainian comics increasingly serve not only as entertainment, but also perform
an interpretive and memory-shaping function, combining history, symbolism, and
the experience of war with reflections on Ukraine’s relations with its neighbors.
The study is based on an interdisciplinary methodology, including semiotic
analysis, memory studies, a decolonial perspective, as well as comparative and
iconographic analysis. This approach makes it possible to examine the relationship
between image and text, the visualization of trauma, and the symbols defining the
cultural identity of the characters. The research material includes, among others,
the comics “Jihad,” “Maksym Osa,” “Daogopak,” “The Widow,” “Wola,” and
the anthology “Victory. ’The analysis demonstrates a clear asymmetry in the
portrayal of Poles and Russians. Russians, especially after 2014, are depicted as
symbols of imperialism, violence, and a threat to Ukrainian identity. Russian
soldiers are portrayed simultaneously as brutal aggressors and grotesque,
demoralized victims of their own system. Satire and dehumanization function as
forms of psychological defense against wartime trauma and reinforce the narrative
of Ukraine’s civilizational distinctiveness from Russia. The image of Poles, on the
other hand, undergoes a significant evolution. Previously depicted as
representatives of a dominant noble order, after 2014 they increasingly appear as
allies of Ukraine in the struggle against Russian imperialism. Polish characters
undergo moral transformation and build relationships based on partnership,
loyalty, and shared wartime experience. The conducted analysis demonstrates that
contemporary Ukrainian comics constitute an important medium of national and
decolonial narrative. Through the use of metaphor, grotesque, and fantasy,
creators reinterpret history and actively influence the perception of Ukraine’s
relations with Poland and Russia. Comics thus become a tool for constructing a
modern Ukrainian cultural and political identity.

Key words: Ukrainian comics, perception of Poles, perception of Russians,
national identity, collective memory, Russian imperialism, Polish-Ukrainian
relations, the Cossacks, the Szlachta, war satire, historical trauma, Ukrainian
popular culture, the war in Ukraine

Sformulowanie problemu badawczego. Wspoltczesny ukrainski komiks coraz
czesciej staje si¢ przestrzenig refleksji nad historig, pamigcig zbiorowa i relacjami
migdzy panstwami. taczac obraz i tekst, pozwala on przektada¢ doswiadczenia
historyczne na bardziej symboliczne 1 metaforyczne opowiesci. Szczegélnie
wyraznie wida¢ to w sposobie przedstawiania relacji Ukrainy z sgsiadami, przede
wszystkim Polska 1 Rosja. Wizerunki tych narodow zmieniajg si¢ wraz z sytuacja
polityczng 1 spoteczng, odzwierciedlajac biezace napigcia oraz przemiany w
sposobie myslenia o tozsamosci narodowe;.

Analiza dotychczasowych badan i publikacji. Metodologia niniejszej pracy
opiera si¢ na interdyscyplinarnym podej$ciu, ktore pozwala uja¢ ukrainski komiks
jako ztozone medium interpretacyjne i pamigciotworcze. Kluczowym narzedziem
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badawczym jest analiza semiotyczna, ktora umozliwia dekodyfikacje relacji miedzy
obrazem a tekstem w celu wydobycia symbolicznych i metaforycznych senséw
opowiesci [5]. Istotnym kontekstem sg rowniez studia nad pamiecia, pozwalajgce na
zbadanie, w jaki sposob komiks staje si¢ przestrzenig konstruowania pamigci
zbiorowej, wizualizacji traum oraz budowania nowych mitow narodowych i
bohateréw. Praca stanowi rowniez studium dekolonialne, majace na celu analize
procesu odzyskiwania przez Ukraing podmiotowosci kulturowej oraz emancypacji z
narzuconych, imperialnych narracji [8]. Uzupetnieniem powyzszych metod jest
analiza komparatystyczna, pozwalajaca na uchwycenie asymetrii w przedstawianiu
sasiadow Ukrainy — od narastajacej satyry i dehumanizacji wizerunku Rosjanina, po
inkluzywng ewolucje postaci Polaka jako strategicznego sojusznika. Calo$¢ wspiera
analiza ikonograficzna, koncentrujaca si¢ na wizualnych nosnikach tozsamosci,
takich jak atrybuty uzbrojenia czy symbole religijne, ktére w medium komiksowym
pelnig funkcje skrotow myslowych definiujacych przynaleznos¢ cywilizacyjng
bohateréw. Tak dobrane metody pozwalaja dowie$¢, ze ewolucja wizerunku
Polakéw 1 Rosjan w ukrainskim komiksie $cisle odzwierciedla dynamiczne
przemiany tozsamo$ciowe oraz biezgce napigcia geopolityczne. Celem niniejszego
artykulu jest analiza sposobu przedstawiania Polakéw i Rosjan w ukrainskim
komiksie jako odzwierciedlenie zmian historycznych, politycznych i
tozsamosciowych.

Wyniki badan i dyskusja. Na przestrzeni wiekow ziemie dzisiejszej Ukrainy, w
catosci lub w czg$ci znajdowaty sie pod cudza kontrola, poczawszy od czaséw
Rzeczypospolitej Obojga Narodoéw, poprzez epoke Imperium Rosyjskiego, az po
dominacje sowiecka w XX wieku 1 wspolczesng agresj¢ Federacji Rosyjskie;.
Okresy te wigzaly si¢ z polityczng marginalizacja ludnosci ukrainskiej, probami
zardwno rusyfikacji, jak 1 polonizacji, ograniczaniem jezyka, kultury 1 religii, a takze
z powtarzajacymi si¢ aktami przemocy i wywotanego przez nie oporu. Komiks
ukrainski nie tylko odzwierciedla te do§wiadczenia, ale réwniez je interpretuje,
przetwarza i ocenia. Z jednej strony tworcy wykorzystuja komiks jako medium
refleksji historycznej, przedstawiajac realia, postacie 1 konflikty przez pryzmat
wspotczesnych interpretacji. Z drugiej strony, siegaja po metafory i motywy
fantastyczne, by opowiada¢ o walce z obca dominacjg jako walce dobra ze ztem,
ucisku z wolnoscia, lokalnej tozsamos$ci z imperialnym porzadkiem. Wizerunki
Polakoéw 1 Rosjan sg w tych narracjach zroznicowane: od zmitologizowanych postaci
historycznych, przez satyryczne stereotypy, po bohateréw o ambiwalentnych rolach,
zwlaszcza w kontekstach wojny, zdrady, sojuszu lub podwoéjnej lojalnosci. Sg one
silnie zwigzane z kontekstem historycznym, ale nie sa symetryczne. Odzwierciedlaja
zaro6wno nieche¢ do agresora, jak i1 polityczne oraz spoteczne dgzenia Ukrainy do
integracji z zachodnimi sgsiadami. Polacy i Rosjanie sa przedstawiani zaréwno jako
przeciwnicy, sojusznicy 1 postacie archetypiczne. Tworcy wykorzystuja ich
obecno$¢ do budowania refleksji nad narodowa historig, pamigcia, a takze nad
trwajacym obecnie konfliktem.

91



OUIOJIOITYHI JOCIDKEHHSA
ISSN (print): 2220-4555 ISSN (online): 2786-636X

W przypadku Rosjan szczegélne znaczenie ma obecnie trwajaca wojna, ktora
wyraznie wptywa na sposob przedstawiania Rosji 1 jej obywateli, nie tylko jako
politycznego przeciwnika, ale czgsto jako niemal metafizycznego wroga cywilizacji,
wolnosci 1 czlowieczenstwa, a nawet bezosobowa, mroczng mase¢ jak chociazby
sowieckie zombie z serii ,,Wola”. Ciekawe podejscie jest rOwniez w antologii
,Zwycigstwo”, w ktorej Rosjanie sg czym$§ pomigdzy bezimiennym zltem, a
kreskdéwkowymi zloczyncami, ktorzy rzeczywiscie stanowig powazne zagrozenie, a
jednoczes$nie jako grupa sa bardzo niekompetentni i ghupi. Z takimi wizerunkiem
wrogow mozna zetkna¢ si¢ czytajac krotka historyjke ,,Maruderzy” z rysunkami
Wotodymyra Poworoznyka i wedlug scenariusza Rustana Samaryka, opowiadajace;j
o grupie niezbyt rozgarnietych, rosyjskich szeregowcow, dla ktorych dziatania
wojenne to przede wszystkim niszczenie i okradanie domow ukrainskich cywilow
oraz majacej w swoim zatozeniu o$mieszy¢ najezdzcéw w oczach czytelnika [9,
s. 31-37]. Komiks porusza tematyke rzeczywistego procederu, ktory mial miejsce
na wielu okupowanych terytoriach i dla wielu obnazyt nature okupanta jako
prostackiego i zacofanego. Rosjanie zupetie bezrefleksyjnie ostrzeliwuja dzielnice
mieszkalne, a kiedy w srodku nie pozostaje zaden z mieszkancOw rzucajg si¢ na to
co pozostawili. Zotnierze wytamuja okna, niszcza meble, wynosza dywany, sprzety
AGD, a nawet prywatng bielizne. Ich zony przygotowaly im catg liste towaréw do
kradziezy. Wigkszo$¢ z nich nigdy nie widzialo na oczy eleganckiego mieszkania,
toalet¢ biorg za umywalke, a mikrofalowke za niedzialajacy telewizor. Nie
oszczedzajg nawet przydomowego kurnika, porywajac ptaki na positek. Widzimy
jak przez biatoruskg poczte przesylane sa w najdalsze zakatki Federacji Rosyjskiej
odkurzacze, lodowki 1 rowery. Rosyjska poczta przedstawiona jest na stronach
komiksu jako kilka zdezelowanych wozoéw i traktorow, a sama wie$ to rozpadajace
si¢ chatupy, zupehie inne od eleganckich podwoérek w Ukrainie. Tam gdzie w
ukrainskich domach wisialy ikony Jezusa i Matki Boskiej, na odpadajacej tapecie
wisi Lenin 1 Stalin, a gdy do Zony rosyjskiego zolnierza dociera skradziona pralka,
ta nie ma pojecia co z nig zrobi¢ i bierze ja za nowa bude dla psa, po czym dalej
pierze w korycie. Gdy do kobiety dociera list 0 $mierci me¢za, pierwsze o czym mysli
to pieni¢zne wynagrodzenie, a nie strata bliskiej osoby. Okazuje si¢ jednak, ze jedyne
co otrzymuje to kilka paczek $redniej jakosci serowych chipséw co symbolicznie
pokazuje na ile panstwo rosyjskie ceni zycie swoich zolierzy. Komiks ,,Maruderzy”
to przyktad nowego, wyraznie uksztattowanego trendu, w ktérym rosyjscy zothierze
przestaja by¢ jedynie agresywnymi figurami militarnego zagrozenia, a stajg si¢ takze
obiektem satyry, ponizenia i szyderstwa. Ukazywanie ich jako chciwych, tepych i
pozbawionych elementarnej kultury stanowi celowe obnizenie statusu wroga w
oczach odbiorcy, ale takze probe przejecia kontroli nad narracjag wojenng przez
$miech, ktory w tym przypadku staje si¢ formg obrony psychologicznej i spotecznej
mobilizacji. W ten sposob ukrainskie komiksy wojenne petnig funkcje podwdjng. Z
jednej strony pomagaja przezwyciezy¢ lgk i przemoc poprzez karykature, a z drugiej
wzmacniajg morale i narracj¢ kulturowej wyzszosci, opartej na cywilizacyjnych
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wartosciach, technologii, szacunku do zycia i godnosci. O$mieszony wrog nie traci
swojej grozy catkowicie, ale zostaje zdegradowany do poziomu nieludzkiej,
zautomatyzowanej masy, pozbawionej refleksji, sumienia i cywilizacyjnego
kregostupa. Co wigcej, zestawienie zniszczonych rosyjskich wiosek, absurdalnego
poziomu niewiedzy i tanich ,,nagrod” od panstwa, stanowi krytyke spoteczno-
systemowa, Rosjanie sg tu nie tylko agresorami, ale rOwniez ofiarami wtasnego
rezimu, ktory traktuje ich jak mig¢so armatnie.

Powaznej analizy rosyjskiego systemu oraz rosyjskiej tozsamosci kulturowej (lub
moze jej braku) podjat si¢ rowniez Igor Baranko w ramach powiesci graficznej
,,Dzihad”. Rosja zostata przedstawiona jako meska potowa buddyjskiego konceptu
duszy, agresywna, nastawiona na podbdj i imperialistyczna. Jest tutaj nie tylko
przedstawienie sojuszu wiladzy z ko$ciotem, powielajacym nacjonalistyczne,
wielko-rosyjskie narracje pod sakralng fasadg budowania wspélnoty, w postaci
prawostawnego patriarchy nieustannie krecacego si¢ wokot figury dyktatora, ale tez
ukazanie natury samego nacjonalizmu mocarstwowego, zgodnie z ktérego filozofia,
podstawowym celem Rosji jest bycie wielka i potezna, niezaleznie od podstaw
etnicznych, czy kulturowych [7]. Dyktator Iwan Apelsinow (swoja droga
przedstawiony jako szaleniec, mistyk i narkoman, co daje obraz stosunku autora do
wladzy na Kremlu) tlumaczy Patriarsze oraz generatowi KGB, Ze wizja Rosji jako
spadkobiercy panstw wschodniostowianskich we Wschodniej Europie jest za mato
ambitna dla jego wizji kraju, a zgodnie z nowa doktryng ide¢ panslawizmu ma
zastgpi¢ groteskowo przerysowana ideologia panmongolizmu [4, s. 10-15]. Zgodnie
z wola dyktatora nowa, mocarstwowa koncepcja stworzenia panstwa rosyjskiego ma
odwotywac si¢ do dziedzictwa wielkiego Imperium Mongolskiego oraz Ztotej Ordy,
jako do swoich oficjalnych protoplastow. W tej narracji Rosja przestaje by¢ ,,Trzecia
Romg”, a staje si¢ spadkobierczynig stepu, sily nomadycznej, brutalnej i
bezwzglednej. To radykalna reinterpretacja geopolitycznej i cywilizacyjnej pozycji
Rosji, ktéra porzuca europejskie aspiracje 1 otwarcie uznaje swoje wschodnie,
despotyczne korzenie jako legitymizacj¢ wspotczesnej przemocy. Baranko dokonat
w ,,Dzihadzie” glebokiej diagnozy kulturowego lgku Rosji przed brakiem
tozsamos$ci 1 jej nieustannej potrzeby kompensacji poprzez przemoc. Wybodr
panmongolizmu jako ideologii to nie tylko satyra, ale tez ujawnienie prézni
aksjologicznej, w ktorej Rosja nie wie, kim jest, nie wie po co jest, wigc ostatecznie
probuje by¢ wszystkim naraz: spadkobiercg Stowian, Tatarow, Rzymian, a nawet
mongolskich imperiow. W ten sposob autor przedstawia Rosje¢ jako postimperialng
wydmuszke, nie potrafigcg zbudowaé wewnetrznej tozsamosci 1 dlatego nieustannie
wchianiajaca zewngtrzne mitologie i symbole, ktdre, przetworzone przez rosyjski
nacjonalizm, zamieniaja si¢ w kolejne uzasadnienia dla przemocy. ,,Dzihad” staje
si¢ przez to komiksem nie tylko o kulturowej ztozonosci samej Ukrainy, ale rowniez
0 duchowym i kulturowym kryzysie tozsamosci rosyjskiej, ktora probuje przetrwac,
siggajac po coraz bardziej absurdalne mity, nie zdajac sobie sprawy, ze to wiasnie
brak autentycznej duchowosci czyni jg najbardziej groteskowa i1 niebezpieczng.
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Baranko nie stroni rowniez od karykaturalnego przedstawienia rosyjskich
zokierzy i1 agentéw, ktorzy w wickszosci, podobnie jak w ,,Maruderach” sg ukazani
jako bezmyslni 1 pijani, grajacy w rosyjska ruletke na posterunkach w najdalszych
zakatkach Federacji, nie szanujac wlasnego zycia. Jednocze$nie snujg oni
nieustannie fantazj¢ o swojej wlasnej wielkosci 1 sile rosyjskiego imperium. Ich
zachowanie ukazuje mentalne zniewolenie, w ktorym jedyna ucieczkg od pustki jest
przemoc, alkohol i mitologizowanie utraconego mocarstwa. Kiedy grupka tajnych
agentow przekracza pociggiem ukrainska granice, jeden z nich mowi: ,,Nienawidze
ukrainskiego. Brzmi jak parodia rosyjskiego. Czemu wcigz tolerujemy ich
niepodlegtosc?” [4, s.56]. Ten pozornie banalny komentarz odstania giebokie
warstwy pogardy. To nie tylko dowdd ignorancji, ale $wiadectwo trwale
zakorzenionego uprzedzenia i przekonania o wyzszo$ci rosyjskiej kultury i
tozsamosci, zgodnie z ktérym wszystko, co nie jest rosyjskie, musi by¢ uznane za
podrzedne, nieautentyczne lub zwyczajnie odrazajace i niskie. Taka postawa wyraza
nie tylko polityczng agresje, ale réwniez kulturowy lgk przed utrata hegemonii.
Ukraina, ktora mowi wlasnym jezykiem 1 istnieje niezaleznie, burzy imperialny
porzadek, ktéry przez stulecia uznawal jej istnienie jedynie jako kulturowe
peryferium szerszego kregu kultury rosyjskiej. Obcy agenci ging oczywiscie w
zatosny, pozbawiony sensu i heroizmu sposob, wykonujac ghupia misje, ktora miata
na celu wylacznie realizacje absurdalnego kaprysu dyktatora. Kiedy przywodcy i
jego wizji braknie, zaczynaja miota¢ si¢ na wszystkie strony w amoku. W ten sposob,
otoczony 1 w poczuciu desperacji, jeden z agentow wykrzykuje do funkcjonariuszy
ukraifskich stuzb specjalnych: ,,Sukinsyny. Nienawidze ich! Zatosny narod! Czy wy
wogole wiecie czym jest imperium?” [4, S. 135] Stowa te sg tak naprawde krzykiem
gniewu 1 rozpaczy, wyznaniem pychy i kulturowego ubezwtasnowolnienia. Agent,
wychowany 1 uksztattowany przez ideologi¢ imperialng, nie potrafi zrozumiec
Swiata bez podziatu na rzadzacych i poddanych. Dla niego Ukraina, ktora o$miela
si¢ nie tylko stawia¢ opor, ale tez istnie¢ autonomicznie, jest zamachem na sama
strukture jego tozsamosci, ktéra opiera si¢ wylacznie na przynaleznosci do czego$
,wiekszego”. W tym desperackim okrzyku kryje si¢ echo wieclowiekowego
rosyjskiego kompleksu cywilizacyjnego, opartego na przekonaniu, ze jedyng
legitymizacjg istnienia panstwa i narodu jest jego sita — militarnie, geograficznie i
kulturowo. Bez tego wszystkiego, ,,trybik w maszynie’’ taki jak ten bohater wpada
W egzystencjalng panike, jego system zaczyna si¢ chwia¢, a on sam miota si¢, bo
zostal wychowany nie do samodzielnosci, lecz do $lepej lojalnosci wobec wodza i
abstrakcyjnego konceptu ,,imperium”.

Z kolei Polacy, mimo historycznie trudnych zazylos$ci, takich jak wyzszy status
polskiej szlachty wobec szlachty ruskiej, czy kozakow, coraz czesciej pojawiajg si¢
jako sojusznicy lub partnerzy, szczegdlnie w kontekscie wspolnej walki z rosyjskim
imperializmem. Stosunek ukrainskich tworcow do zachodnich sgsiadow nie zawsze
byt taki sam. Trudno moéwi¢ o konkretnych trendach przed i po roku 2014, poniewaz
wczesniej, w Ukrainie nie ukazywalo si¢ wiele komiksow, jednak wida¢, ze

94



VKPAIHCBKA ITOJIOHICTUKA. BUITVCK 25. 2026.
ISSN (print): 2220-4555 ISSN (online): 2786-636X

Rewolucja Godnosci w jakim$ stopniu na niego wptyneta. Coraz cz¢sciej Polacy
pojawiaja si¢ jako sojusznicy, postacie pozytywne, wspierajace walke Ukrainy o
niepodlegtos¢. Jeszcze w komiksie ,,Maksym Osa” Igora Baranki polski szlachcic
byt postacia raczej negatywng [1, s. 11-19]. Nie oznacza to, ze byt antagonista, ale
posta¢ Zenona Kryczewskiego na pewno nie wzbudzata sympatii. Kiedy tytutowy
bohater Maksym Osa zostaje pochwycony przez jego podwladnego, szlachcica
zagrodowego Andrija od razu trafia na tortury. Kryczewski ratuje go od strasznego
losu, ale mimo to da si¢ wyczu¢, ze traktuje kozaka z ogromng wyzszoscia. Nie jest
wobec niego nieuprzejmy, poniewaz chce od niego uzyska¢ informacje na temat
pewnego skarbu, jednak od razu zaklada, ze kozak jest niewyksztatcony i naiwny.
Scenarzysta caty czas daje nam do zrozumienia, ze moralno$¢ szlachcica jest raczej
wzgledna 1 dba on wytacznie o wlasne interesy. Dochodzi nawet do wymiany zdan,
w ktorej Osa 1 Kryczewski spieraja si¢ o zbrojna, kozacka kampani¢ przeciwko
Imperium Osmanskiemu, majaca na celu wyzwolenie porwanych w jasyr
ZaporozcOw (zabroniong przez wladze Rzeczypospolitej), a konkretnie o to, czy na
pierwszym miejscu powinna sta¢ lojalnos¢ wobec Boga, czy wobec krdla. W tej
krotkiej wymianie dialogowe] zawarte zostaja glebokie napigcia migdzy
wolno$ciowym etosem Kozactwa, a polskim modelem hierarchicznego
postuszenstwa wobec systemu, ktory cenit wolno$¢ tylko wybranych jednostek. Z
perspektywy ukrainskiej, Kozak, historycznie utozsamiany z wolnym cztowiekiem,
obroncg wiary prawostawnej i niezaleznosci, staje si¢ w tej krotkiej scenie no$nikiem
sprzeciwu wobec narzuconego autorytetu. Lojalno$¢ wobec Boga symbolizuje tutaj
moralno$¢, duchowg autonomi¢ i zakorzenienie w tradycji prawoslawne;,
przeciwstawione politycznej lojalnosci wobec krola, reprezentujgcej zewnetrzng
wtladzg, obcg religijnie 1 kulturowo. Polski szlachcic, bronigc racji korony, uosabia
dominujacy porzadek Rzeczypospolitej, ktory dla Kozaka moze by¢ zrodiem
niesprawiedliwos$ci 1 wykluczenia. Dialog ten ukazuje nie tylko odmienno$¢ postaw,
ale 1 fundamenty glebszego konfliktu: migdzy wolnosciowym, ludowym
Swiatopogladem, a feudalno-panstwowym systemem lojalnosci. Tego rodzaju
przedstawienie Polakow nie jest jednoznacznie negatywne, nie ma tu brutalnej
demonizacji. Szlachcic nie jest potworem ani agresorem, lecz reprezentantem innego
porzadku wartos$ci, ktory zderza si¢ z kozackim etosem. ,,Maksym Osa” powstat
jednak w roku 2008, a od tamtej pory wiele zmienito si¢ w ukrainskiej rzeczywistosci
zaroOwno tej komiksowej, jak 1 faktyczne;.

Po 2014 roku, w kontekscie rosyjskiej aneksji Krymu, postrzeganie Polakow w
ukrainskim komiksie uleglo wyraZznej zmianie. Wczesniej przedstawiani jako
przedstawiciele sit dominujacych, nagle Polacy zaczgli by¢ ukazywani w nowym
Swietle - jako sprzymierzency. Najlepiej widac to w przypadku postaci wspomnianego
Kazimierza Zeromskiego, husarza i dostojnika krélewskiego dworu w Krakowie, ktory
jeszcze w wydanej w 2014, drugiej czgsci cyklu ,,Daogopak™ jest gtéwnym rywalem
protagonisty w walce o mito$¢ Ari-san, drobnej, ale zabojczej przybyszki z Japonii, a
juz w kolejnej czesci z 2016 roku staje sie jego najblizszym przyjacielem [2, s. 19-35].
Otrzymawszy zadanie od §wigtego Piotra Mohyly, polegajace na wzigciu udzialu w
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turnieju rycerskim organizowanego przez wladce Bojkowskiej Fortecy w Karpatach,
bohaterowie zmuszeni sg zakopac topor wojenny 1 wspdlnymi sitami zmierzy¢ si¢ z
wyzwaniem. Po kilku szklankach alkoholu panowie zauwazaja, ze wigcej ich ze sobg
faczy nich dzieli. Nawiazuje si¢ miedzy nimi gltgboka wiez i juz po chwili nazywajg si¢
wzajemnie bra¢mi. Aby pokona¢ putapki turnieju muszg wspotpracowac nie tylko ze
soba, ale 1 innymi uczestnikami zmagan. Pierwsze z wyzwan polega na wydostaniu si¢
z tunelu szybko napehiajacego si¢ woda. W tym momencie gldéwny bohater, kozak Otes
Skoworoda, uczy przyjaciela ze szlacheckiego stanu skromnos$ci. Radzi mu, ze aby
wydosta¢ si¢ z wody musi pozby¢ si¢ spowalniajagcego jego ruchy zupana,
charakterystycznego elementu ubioru polskiej szlachty. To nie tylko praktyczne
dziatanie majace na celu przezycie, ale przede wszystkim akt porzucenia dumy i
hierarchicznego dystansu, dzielacego szlachte i kozakéw. Zupan, jako symbol
wyzszosci klasowej, staje sie tu rekwizytem przesztosci, ktorego trzeba si¢ pozby¢, by
przetrwa¢ 1 wspotdziataé. Jest to moment przetamania spotecznego i mentalnego
podziatu. Gest ten pokazuje, ze w obliczu wspdlnego zagrozenia konieczne jest
odrzucenie dawnych uprzedzen i zewngtrznych oznak statusu. Kozak, reprezentujacy
ludowy etos wolnosci i1 praktycznej madrosci, pelni tu rolg przewodnika duchowego,
uczac szlachcica pokory i wspotzaleznosci. Tym samym scena ta dziata jako parabola
pojednania miedzy narodami.

W ramach kolejnego zadania bohaterowie stawiaja czota hordzie wilkotakow,
walczac rami¢ w rami¢, w koncu jako prawdziwi towarzysze broni. Ostatecznie
Zeromski moze si¢ zrewanzowaé za uratowanie zycia w studni i wypycha
Skoworode z lochu petnego przeciwnikow. Kiedy wydaje si¢, ze Kazimierz
poswigcit si¢ za przyjaciela okazuje sie, ze szlachcic nie tylko przezywa starcie, ale
w konicu staje si¢ pelnoprawnym bohaterem. Posta¢ powraca dopiero w finatowe;j
walce z obdarzonym czarodziejskimi mocami Wezyrem Imperium Osmanskiego,
prowadzacym zbrojng wyprawe na Zaporoze [2, s. 48-61]. Jest on juz wowczas w
pelni uksztaltowanym bohaterem, madrym 1 nieztomnym rycerzem, prowadzacym
oddziaty polskich husarzy przeciwko Turkom, aby uratowa¢ Zaporozcoéw od
nieuchronnej zguby. Oczywiscie, ostatecznie w finalnej walce, Zeromski musi
ustgpi¢ miejsca gtownemu bohaterowi, jednak jego szarza na wroga stanowi
doskonate podsumowanie drogi jaka przeszedt bohater - od butnego szlachcica do
szlachetnego wojownika. Na koncu historii dowiadujemy sie, ze Kazimierz
Zeromski ozenil sie z corka karpackiego wladcy, zdobyt stawe oraz korone i zostat
obronca Rzeczypospolitej od morza do morza. Jak podaje narrator: ,,W spetianiu
powinno$ci umiej¢tnie pomagaja mu kozacy. Wielkie mocarstwo trzeba budowaé
razem” [2, s. 61]. Ten fragment, cho¢ stanowi tylko fantazje na temat historii Polski
i Ukrainy, podkresla jak bardzo po rozpoczeciu konfliktu z Rosja zmienil sie
stosunek Ukraincow do Rzeczypospolitej. Z instytucji obcego wplywu znanej z
,,Maksyma Osy”, pafistwo to zmienito si¢ we wspolne dobro, ktére buduje si¢ razem,
a krol przestat by¢ personifikacjg narzuconej woli, stajac si¢ bratem archetypu
kozackiego superherosa.
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Podobna relacja ma réwniez miejsce w trzecim tomie serii ,,Wdoéwka”. Pojawia
si¢ tam posta¢ szlachcica Konstantyna Ferdynanda Czapowskiego [4, s. 40-55].
Dowiadujemy si¢, ze ma on jakg$ swojg mroczng strone, jego intencje nie sg do
konca czyste (chociaz ich szczegdtow jeszcze nie poznaliSmy, poniewaz cykl caly
czas si¢ ukazuje, wiadomo, ze z jakiego$ powodu chce zabi¢ lokalnego mtynarza
Iwana), a sami mieszkancy wioski Wczorajszy Chutor nazywaja go diabtem,
winnym dziwacznych zdarzen dziejacych si¢ w okolicy. Kiedy jednak gléwny
bohater Ignacy Rybokon, poszukujacy odpowiedzi na tajemnic¢ miejscowosci, trafia
do jego posiadtosci okazuje si¢, ze Czapowski jest dawnym przyjacielem kozaka,
jeszcze z czasow wojny z Moskalami. Wowczas Konstantyn oraz jego oddziat
husarii walczyl rami¢ w rami¢ z wojskami kozackimi pod wodza stynnego hetmana
Petra Konaszewicza-Sahajdacznego, pod ktérego dowodztwem stuzyl migdzy
innymi Rybokon w roli chorgzego. Czapowski'jest cztowiekiem o kiepskich
manierach i nie podziela fascynacji Ignacego mistycyzmem i filozofig. Chociaz
nazywaja si¢ wzajemnie braémi, kazdy z nich jest zupetnie inny. Obaj bohaterowie
reprezentuja odmienne $wiaty — Rybokon, cho¢ wojownik, wykazuje cechy
refleksyjne, zblizone do ludowego medrca; Czapowski natomiast to typowy
przedstawiciel militarnego, katolickiego ziemianstwa, ktory, mimo do$wiadczenia
wspolnej walki z Moskalami, niesie ze sobg bagaz klasowej pychy i
niejednoznacznej przesztosci. Widac to szczegdlnie w momencie, w ktérym szczyci
si¢ powigzaniami swojej rodziny z innymi waznymi rodami szlacheckimi
Rzeczypospolitej, takimi jak Radziwiltowie, czy Wisniowieccy. Przynaleznos¢
klasowa wydaje si¢ by¢ jego najwieksza chluba i w zasadzie definiuje caly jego
charakter. Ich ponowne spotkanie, na tle tajemniczych wydarzeh we Wczorajszym
Chutorze, staje si¢ przestrzenig konfrontacji nie tylko dwoch charakterow, ale tez
dwaoch tradycji. To, ze mieszkancy wioski postrzegaja Czapowskiego jako ,,diabta”,
uosobienie zla, nieczystosci, czy ztowrogiej obcosci wpisuje si¢ w folklorystyczny
obraz szlachcica jako kogo$ spoza spotecznosci, majacego zapewne zle intencje.
Jednak rownoczesne ukazanie jego wojennej przesztosci u boku Sahajdacznego i
relacji z Rybokoniem przetamuje ten obraz 1 wprowadza pytanie: czy czlowiek
uznany za potwora moze by¢ jednocze$nie bratem i towarzyszem walki? Oczywiscie
taki obraz Polakow nie jest do konca zgodny z prawda, poniewaz szlachta stanowita
mniejszo$¢ w polskim spoteczenstwie zdominowanym przez chlopstwo, ale widac,
ze jest on bardzo gleboko zakorzeniony w $wiadomosci ukrainskich tworcow.
Rownie czgsto w ukrainskim komiksie pojawia si¢ husaria. Nalezeli do niej zard6wno
Konstantyn Czapowski, jak i Kazimierz Zeromski, oczywiscie w roli dowéodcow.
Husarze doskonale wpisuja si¢ w jedng z podstawowych zasad tworzenia komikséw
- tak zwang ,,rule of cool”, czyli regute narracyjna, zgodnie z ktorg poszczegolne
elementy fabularne, postacie, sceny, kostiumy czy akcje sa uzasadnione i
akceptowane przez odbiorce nie dlatego, Zze sa logiczne czy realistyczne, lecz
dlatego, ze wygladajag efektownie, imponujaco lub epicko. Husarze z ich
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charakterystycznymi skrzydtami, 1$nigcymi zbrojami, kopiami pedzacymi przez pole
bitwy i reputacja niemal niepokonanych jezdzcéw, idealnie realizujg te zalozenia.

Posta¢ Polaka pojawia si¢ w wiekszo$ci ukrainskich komiksoéw i po sprowadzeniu
jej do poziomu najbardziej podstawowych cech, w zasadzie zawsze jest to ten sam
archetyp. W kontrascie do ukrainskich, czy kozackich protagonistow, chociaz tez sg
pozytywnymi bohaterami, nie sg idealni i jednoznacznie dobrzy, co paradoksalnie
czyni z nich te bardziej interesujace postacie. Wczesniej przytoczona postaé
Kazimierza Zeromskiego swoim charakterem i prezencja zawlaszcza kazda scene, w
ktorej si¢ pojawia. Ich rola w fabule jest dosy¢ schematyczna — w jej trakcie musza
otrzymaé jaka$ lekcje od glownych bohaterow, aby umocni¢ swoja relacje z
protagonistami 1 sta¢ si¢ lepszymi ludZzmi. Przyklady podobnego pisania polskich
postaci mozna znalez¢ nie tylko w ,,Daogopaku” oraz ,,Wdowce”, ale rowniez w
serii ,,Wola”, ktora petna jest nawigzan do kraju nad Wisla: od istotnej ze wzgledu
na umiejscowienie historyczne oraz pojawiajacej si¢ epizodycznie osoby Jozefa
Pitsudskiego, do zmotoryzowanych husarzy Wojska Polskiego, ktdrzy stanowia
barwny i atrakcyjny element Swiata, a takze wpisuja si¢ w jego diesel punkowy
charakter [6, s. 41-51].

Najwazniejsza jest jednak posta¢ Agnieszki Brzezinskiej. Zanim dotaczy do
druzyny protagonistow, bohaterka musi stawi¢ czoto personifikacji swojej traumy,
zwigzanej ze $miercig ojca i brata, walczacych po przeciwnych stronach I Wojny
Swiatowej, w postaci ducha samego cara Mikotaja II [6, s. 3-5]. Tragiczna geneza
bohaterki dodaje postaci glebi i sprawia, ze odbiorcy tatwiej z si¢ z nig utozsamic i
jej kibicowaé. Jest tez blisko zwigzana z polska historig i do§wiadczeniami wladzy
zaborcOw na poczatku XX wieku. Brzezinska jest najlepsza niezalezng szpiezka w
Europie, a zarazem klasycznym 1 czgsto pojawiajacym si¢ kulturze popularnej
archetypem femme fatale, kobietg tajemnicza, uwodzicielskg 1 niebezpieczng, ktora
wykorzystuje swoja atrakcyjnos¢, inteligencjg i manipulacje, by osiaga¢ wlasne cele,
czgsto kosztem mezczyzn, ktorych doprowadza do zguby. Ten model postaci
kobiecej zazwyczaj przekracza normy spoteczne i moralne, nie podporzadkowuje si¢
patriarchalnemu porzadkowi, funkcjonujgc jako uosobienie lekow przed kobieca
niezaleznoscia, seksualnos$cia i nieprzewidywalnos$cia, co szczegdlnie wpisuje si¢ w
estetyke 1 zeitgeist zmian spotecznych, majacych miejsce w dwudziestoleciu
miedzywojennym, w ktorym osadzona jest akcja powiesci graficznej. Bohaterka
doskonale wpisuje si¢ w ten archetyp, jest przebiegla 1 uwielbia pienigdze, ale jest
tez bardzo sklonna do flirtu i caly czas probuje uwies¢ Maksyma Krzywonosa —
zastluzonego majora kontrwywiadu URL, z ktorym taczy ja nie do konca
doprecyzowana, wspolna, zazyta, ale rowniez burzliwa przesztos¢. Agnieszka
Brzezinska jako posta¢, piekna 1 pociggajaca, ale nie stronigca od wbijania noza w
plecy. Jej relacja z Maksymem jest wprost wyjeta z filmowych przygod agenta 007,
a takze dobrze oddaje skomplikowane, ambiwalentne i1 pelne konfliktoéw relacje
taczace Polakéw 1 Ukraincow, szczegdlnie w czasie istnienia Ukrainskiej Republiki
Ludowej oraz II Rzeczypospolitej. Ich zazylos¢, petna napigcia, niedopowiedzen i
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ironicznych uwag, przypomina Kklasyczne uktady z filmoéw noir i Kkina
szpiegowskiego, jednak tutaj zamiast przystojnego i zawsze dobrze ubranego Jamesa
Bonda z wywiadu brytyjskiego, mamy zaprawionego w bojach i1 ostrzyzonego po
kozacku oficera ukrainskich, tajnych stuzb.

Ciekawa jest rowniez osobliwa, opierajgca si¢ na ostrych docinkach i ripostach,
rywalizacja miedzy Agnieszka, a inng bohaterka — Hannusig [6, S.18— 35]. W
przeciwienstwie do Agnieszki, Hannusia jest dobra, ale niesmiala, ukrainska
dziewczyng. Chociaz jest niezwykle utalentowang mechaniczka, troche tez chtopczyca,
brakuje jej pewnosci siebie i prezencji, ktora tak naturalnie przychodzi Brzezinskiej.
Mozna powiedzie¢, ze stanowi ona odwrotny do archetypu femme fatale, klasyczny
wzor ,,girl next door”, czyli popularnej w zachodniej popkulturze tak zwanej
,dziewczyny z sasiedztwa”. Agnieszka uosabia pewnos¢ siebie, dos§wiadczenie, urok i
wyrachowanie, podczas gdy Hannusia reprezentuje niewinnos$¢, autentycznos$¢ oraz
lojalno$¢, co powoduje zderzenie réznych rol i wzorcow kobiecosci. Co wiecej, jest
skrycie zakochana w majorze Krzywonosie, co tylko poteguje jej brak zaufania wobec
nieustannie flirtujacej z nim Polki. Jej niepewno$¢ kontrastuje z otwartym,
kokieteryjnym zachowaniem, ale tez kompletng niesubordynacja i niechgcia do
wykonywania rozkazoéw Brzezinskiej, co tylko poglebia konflikt migdzy bohaterkami.
Z kolei Agnieszka, cho¢ dominuje w relacjach interpersonalnych, traktuje Hannusi¢ z
lekcewazeniem, ale nie bez pewnego instynktownego respektu, wyczuwa bowiem w
niej potencjalng konkurencje, ktorej relacja z pozostatymi cztonkami zespotu, z czasem
moze si¢ dla nich okaza¢ emocjonalnie silniejsza. Ich rywalizacja nie opiera si¢ tylko na
walce o wzgledy Krzywonosa - to walka o uznanie 1 miejsce w strukturze grupy, ktora
rozgrywa si¢ na poziomie spojrzen i komentarzy. Oczywiscie za swoja postawe
Agnieszka zostaje ukarana. Najpierw w delikatny sposob gdy wywala si¢ na twarz w
wyzywajacych ubraniach, poniewaz lekcewazy zapinanie pasow w todzi podwodnej, a
pézniej na wigkszg skale, gdy zgodnie z zasadami pisania polskich bohaterow w
ukrainskim komiksie, musi odrobi¢ swojg lekcje 1 wyciagna¢ nauke. Poszukujac
sumeryjskiego skryptu, ktory pomoglby odszyfrowaé bolszewickie, okultystyczne
dokumenty, Prezydent Hruszewski wraz z Maksymem i jego druzyng wyruszajg do
Egiptu, gdzie w starozytnych katakumbach, Zywcem wyjetych z historii pokroju Indiany
Jonesa, natrafiajg na starozytny skarbiec, a takze sekt¢ Heleny Blawatskiej [6, s. 49-72].
Agnieszka, jak na dbajacg wylacznie o pienigdze najemniczke przystalo, rzuca si¢ na
bogactwo, chcac zagarna¢ jak najwiecej ztota dla siebie, co spowalnia catg ekipg. Kiedy
moc wiedzmy Blawatskiej okazuje si¢ zbyt wielka, aby stawi¢ jej czota. Walke
podejmuje z nig, wladajacy sztukami walki, Mychajto Hruszewski, ktéremu udaje si¢
zatrzymac¢ Heleng, na tyle dlugo, Zzeby reszta mogla uciec. Niestety jemu samemu nie
udaje si¢ uciec z grobowca, a Brzezinska uswiadamia sobie, ze stato si¢ tak z jej winy.
Pierwszy raz widzimy, Zze naprawde zalezy jej na ukrainskich bohaterach, doswiadcza
moralnej refleksji, mimo ze do tej pory zdawata si¢ trwa¢ przy nich wylacznie z
powodow finansowych 1 wlasnej niecheci do Rosjan. Ofiara Prezydenta, ktorego walka
z Heleng Blawatska ma niemal mistyczny wymiar, to nie tylko heroiczny akt, ale
réwniez symboliczna cena za lekcje lojalnosci 1 empatii, ktérg musi przyswoic
Brzezinska. W momencie, gdy Agnieszka po raz pierwszy nie wybiera ucieczki, lecz

99



OUIOJIOITYHI JOCIDKEHHSA
ISSN (print): 2220-4555 ISSN (online): 2786-636X

zatrzymuje si¢ i1 konfrontuje z wtasng wina, jej posta¢ nabiera glebi emocjonalnej. Ten
gest staje si¢ aktem inicjacyjnym: Polka, wczesniej zewngtrzna wobec ukrainskiego
kolektywu, przekracza prog lojalnosci i staje si¢ czeScig wspolnoty nie przez wiezy krwi
czy narodowosci, lecz przez do$wiadczenie straty, odpowiedzialnosci 1 przemiany
moralnej. Mozna powiedziec¢, ze Brzezinska jest w tym komiksie kims$ w rodzaju ukrytej
protagonistki, ktéra od czasu starcia z widmem cara przechodzi najwigksza droge jako
posta¢. Bez watpienia jej niejednoznacznos¢ oraz charakter i mocne zaczepienie w
popularnym archetypie sprawia, ze jest jedng z najciekawszych bohaterek w ukrainskim
komiksie. W ten sposob scenariusz nie tylko poglebia dramatyzm fabularny, lecz takze
buduje symboliczny most porozumienia mi¢dzy narodami, sugerujac, ze prawdziwe
sojusze nie sg kwestig geopolityki, lecz osobistych wyboréw, zaufania i gotowosci do
przemiany.

Whioski i perspektywy dalszych badan. Wspotczesny ukrainski komiks ukazuje
stosunek do Polakow 1 Rosjan w sposob gleboko osadzony w historycznym i
kulturowym doswiadczeniu obu narodéw, taczac przekazy edukacyjne, symboliczne i
emocjonalne. Polacy, niegdy$ przedstawiani jako klasowi przeciwnicy, coraz czesciej
ukazywani sg jako sojusznicy i partnerzy, szczeg6lnie w kontekscie wspolnej walki z
rosyjskim imperializmem. Ich postacie przechodza wyrazng ewolucje do ztozonych,
czesto pozytywnych bohaterow, ktdérzy musza nauczy¢ si¢ czego$ i dostosowac si¢ do
zasad ukrainskiej wspdlnoty. Z kolei Rosjanie, zwlaszcza po 2014 roku, reprezentuja
sily opresji, przemocy i zniewolenia, zarbwno w ujeciach realistycznych, jak i
symbolicznych, bedac ucielesnieniem zagrozenia dla tozsamosci i niepodleglosci
Ukrainy.

Zmiana, ktora zaszta w postrzeganiu Polakow w komiksie ukraifiskim, od
kulturowego przeciwienstwa do potencjalnych sojusznikow w walce z wspolnym
wrogiem, a nawet braci, byta ogromna i dokonata si¢ w bardzo krétkim czasie. Rosja, z
kolei uosabia w tych opowiesciach nie tylko przeciwnika politycznego, ale rowniez
abstrakcyjny koncept zta, metafizyczne zagrozenie dla porzadku 1 cywilizacji. Komiks
staje si¢ tu nie tylko przestrzenig rozrywki, ale i medium narodowej narracji, w ktorym
historia, trauma i nadzieja splataja si¢ w kreowaniu nowej, bardziej wspolczesnej
rzeczywistosci. Dzigki temu podejsciu, ukrainski komiks nie tylko rekonstruuje relacje
Z sgsiadami, ale tez aktywnie uczestniczy w ich ksztaltowaniu 1 bardzo mozliwe, ze w
przysztosci to wtasnie to medium realnie wptynie jak mieszkancy ukrainy beda nie tylko
postrzega¢ samych siebie, ale tez innych. To co wydaje si¢ jedynie zabawnymi
historyjkami o przyjazni kozaka i polskiego szlachcica, moze sta¢ si¢ w przysztosci
zarzewiem nowych, duzo blizszych i przyjazniejszych relacji miedzy dwoma narodami,
ktdre historia zbyt czesto stawiata przeciwko sobie.
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