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LITERATURA - MUZYKA - FILOZOFIA: OSIE PRZECIECIA (NA PODSTAWIE DZIEL
ERICA-EMMANUELA SCHMITTA)

W artykule przeanalizowano cechy relacji literatura — muzyka — filozofia w tworczosci
wspolczesnego pisarza, dramaturga i filozofa Erica-Emmanuela Schmitta. We francuskiej
przestrzeni spoleczno-kulturowej drugiej potowy XX wieku przewaza ,.filozoficznos¢™ literatury i
»literackosé” filozofii, ktora z gory determinuje poszukiwanie nowego pisma. Teksty artystyczne E.-
E. Schmitta lgczq filozoficzno-literackie strategie Oswiecenia i podejscie J. Derridy do filozofii jako
,»odrebnego gatunku literackiego™. Dla 0-mOwienia swoich ,.filozofow bez stow” wybiera forme
epistolarng, ktora jest podkreslana przez wplatanie narracji autobiograficznej. Zamiast ,,zasady
pocztowej’” J. Derridy pisarz preferuje lacanowskq interpretacje listu, zgodnie z ktorg list ma
adresata i zawsze do niego dociera, co pozwolito osiggngé efekt dialogu z kompozytorami. Byt w
muzyce rozgrywa sie w przygodzie, ktorej wedlug J. Agambena wlasciwa wartosé poetycka i ktéra
ma wiasne znaczenie ontologiczne: przygode jako szczegdlny sposob bycia, najglebsze
doswiadczenie w ludzkiej egzystencji. Pisarzem swoje wiasne doswiadczenie bytu w muzyce jest
nadawane, ,,wplywane’ | pokazywane. Heideggerowska interpretacja istnienia cztowieka jako
,.byt-porzucenie” i zdolnosci do bycia w tworczosci E.-E. Schmitta ustepuje beckerowskiemu ,,byt-
wywyzszenie”. Warunek egzystencjalny ,,byt-wywyzszenie’ realizowany jest na zasadach
doswiadczenia estetycznego, w szczegolnosci na zasadach emocjonalnego i subiektywnego
postrzegania muzyki. Okazuje sig, Ze w tworczosci Erica-Emmanuela Schmitta jednosé filozofii i
literatury przejawia sie¢ poprzez wzajemne oddzialywanie literatury i muzyki. Triada literatura-
muzyka-filozofia jest zakorzeniona w istnieniu cztowieka, poza nig nie jest mozliwy duchowy rozwoj
cztowieka, osiggniecie catosci i petni bytu. O-mawiajgc duchowe wstrzqsy wywoltane muzykg,
pisarz toruje droge od ,,estetycznej przygody” z Mozartem poprzez ,,muzyke telepatyczng™
Beethovena do synestetycznej muzyki Chopina.

Stowa kluczowe: muzyka, literatura, filozofia, pismo, o-mdwienie, przygoda, ,,byt-wywyzszenie™,
intermedialnosé.

Oxkcana Yannincovka, Onena IOpuyk. Jlimepamypa — Mysuka — @inocoghia: oci nepemuny (3a
meopamu Epika-Emmanrena IlImimma)
Y ecmammi npoananizosano ocobnusocmi pensyii niimepamypu — my3uxu — Qinocoii y
MBOPUOCMI CYUACHO20 NUCbMeHHUKA, opamamypea Ui ¢inocogha Epixa-Emmanioens [lvimma. YV
Ppanyy3pKoMy COYioKyIbMypPHOMY NPOCMOpi Opy2oi nonosunu XX cm. namienorw €
«inocoghiunicmoy» nimepamypu i «rimepamypuicmvy inoco@ii, wo 3yMo8a0E NOULYKU HOBO2O
nucoma. Xyooocui mexcmu E.-E. [[Imimma noednyioms y cobi ginocogpcoro-rimepamypni
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cmpameeii IIpocsimnuymea ma nioxio JK. /leppiou oo ginoco@hii sik «ocobausozo nimepamyproco
arcanpyy. [[ns o-mosnenus ceoix «pinocoghis bes cniey 6in obupae enicmoaapHy gopmy, kompa
VBUPA3HIOEMbCA Yepe3 8NIeminHs asmobiocpadiuno2o Hapamugy. 3amicms «NOUMoB8020
npunyunyy» K. /leppiou nucbMeHHUK HAOA€E nepesazy NaKaHi8CbKomMy NOMpaKkmyeaHHIO NUCbMd,
8I0N0BIOHO 00 AKO20 NUCLMO MAE A0Pecama i 3a8iHcou NpUxXooums 00 Hb020, Wo 003601UN0
oocsicHymu eghekmy oianozy 3 komnosumopamu. bymms é mysuyi pozcopmaemucsa 6 npucooy,
Kompiti, 3a J{c. Aeambenom, enacmusa noemono2iuna YiHHicms i KOMpa MAe 81acHe OHMON02IUHe
3HAYeHHs: Npuo0oa K 0coOIUUL CNOCIO Oymmsl, HateIubwuLl 00C8i0 y IH0OCLKOMY ICHYBAHHI.
Iucomennuxom enacuuii 00c8io 6ymms 8 My3uyi 0-Mo8IEMbCA, «CKA3YEMbCAY I NOKA3YEMbCA.
Taiioerrepiecoke miymayeHHs iICHY8AHHS TIOOUHU K «OYMMS-3aKUHYMOCMIY 1l 30amHOCmi Oymu y
meopuocmi E.-E. [[Imimma nocmynaemuvcs 6ekkepiscbkomy «0ymmio-niOHeceHHIO).
Exsucmenyiiina ymosa «6ymms-nioneceHHA» peanizyemucs Ha 3acadax eCmemuiHo2o 00csioy,
30KpeMa Ha 3acadax emMoyitHo-cyo EKMUBHO20 CRPULIHAMM MY3UKU. 3 AC08AHO, WO Y MEOpYOCmi
Epixa-Emmanioens [lImimma eonicmo ¢hinocoghii ma rimepamypu yeUupasHioemscs uepes
83aemo0io nimepamypu ma my3uxu. Tpiaoa rnimepamypa — my3uka — (hinocoghis exkopinena 8
OYmms 10OUHU, NO3A HEI0 HEMONCIUBE OYXOBHE 3POCMAHHS, 00CACHEHH YLNiCHOCMI 1l NOBHOMU
oymms. O-moento0yu 0yX08Hi NOMPACIHHA, CNPUYUHEH] MY3UKOI0, NUCbMEHHUK NPOKAA0AE ULTAX 810
«ecmemuunoi npueoouy 3 B. Moyapmom uepe3 «menenamuuty my3uxy» JI. bemxoeena 0o
cunecmemuynoi mysuxu @D. [llonena.
Kniouoegi cnosa: mysuxa, nimepamypa, ¢inocoghis, nucomo, 0-mMosieHHs, npueooa, «oymmsi-
niOHeCceHHs», IHMmepMediaIbHICb.

Oksana Chaplinska, Olena Yurchuk. Literature — music — philosophy: axes of intersection (based
on the works of Eric-Emmanuel Schmitt)

The article analyzes the peculiarities of the literature relation — music — philosophy in the work of
the modern writer, playwright and philosopher Eric-Emmanuel Schmitt. The "philosophical” nature
of literature and the "literary nature” of philosophy predominate in the French sociocultural space
of the second half of the 20th century. It determines the search for a new writing form. Literary texts

of E.-E. Schmitt combine the philosophical and literary strategies of the Enlightenment and
J. Derrida’s approach to philosophy as "a special literary genre™. To express his "philosophers
without words™, he chooses an epistolary form that is expressed owing to the interweaving of an
autobiographical narrative. Instead of "the postal principle™ of J. Derrida, the writer prefers the

Lacanian interpretation of writing, according to which writing has an addressee and always comes
to him. As a result, it made possible to achieve the effect of a dialogue with composers. Existence in

music unfolds into an adventure, which, according to J. Agamben, has a poetic value and has its
own ontological meaning: an adventure as a special way of existence, the deepest experience in
human existence. The writer’s own experience of existence is expressed and shown in music.

Heidegger’s interpretation of human existence as "being-abandonment” and the ability to be in the

work of E.-E. Schmitt is inferior to Becker’s "being-elevation™. The existential condition of "being-

elevation" is realized on the basis of aesthetic experience, in particular on the basis of emotional
and subjective perception of music. It was found that in the work of Eric-Emmanuel Schmitt, the
unity of philosophy and literature is expressed through the interaction of literature and music. The
triad of literature — music — philosophy is rooted in human existence. Spiritual growth of a person,
achievement of integrity and fullness of existence is impossible without it. Talking about the
spiritual upheavals caused by music, the writer paves the way from "the aesthetic adventure™ with
Mozart through "the telepathic music” of Beethoven to the synesthetic music of Chopin.
Key words: music, literature, philosophy, writing, speech, adventure, "being-elevation”,
intermediality.
Stwierdzenie problemu. Rownowazno$¢ istoty literatury, muzyki i filozofii warunkuje ich
wewnetrzne wzajemne powigzania 1 wzajemne uwarunkowania. Od najdawniejszych czasow
wspomniana jedno$¢ synkretyczna otrzymywata odpowiednie prezentacje. W okreslonych
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wzajemnych oddzialywaniach fundamentalny poczatek nie byl trwaty, poniewaz moze to by¢
filozofia (na przyktad idee A. Bergsona sa rownie cenne zarowno dla estetyki granic XIX—XX wieku,
jak 1 dla dramaturgii M. Materlinka i muzyki K. Debussy'ego) lub literatura (poezja G. Heine
zainspirowata kompozytora F. Schuberta i przedstawicieli filozofii romantyzmu), czy muzyka
(wptyw kompozycji R. Wagnera na filozofi¢ F. Nietzschego i poezj¢ S. Baudelaire'a). Poréwnujac
filozofie, literature 1 muzyke, O. Golenko podkresla, ze filozofia wytwarza rzeczywistos¢
konceptualng, muzyka — rzeczywisto$¢ akustyczna, podczas gdy literatura generuje symbole [1]. W
tworczosci wspotczesnego francusko-belgijskiego pisarza i dramaturga, filozofa i scenarzysty Erica-
Emmanuela Schmitta filozofia, literatura i muzyka tworzag harmonijng cato$é, jednolita
rzeczywisto§¢. W zwigzku z tym potrzeba zrozumienia zakorzenienia w istnieniu cztowieka
literatury, muzyki i filozofii na przyktadzie jego tworczosci.

Analiza podstawowych badan i publikacji dotyczacych wspomnianego problemu. Brak w
dyskursie naukowym zintegrowanego badania triady literatura-muzyka-filozofia warunkuje
zastosowanie podejscia miedzydyscyplinarnego. Baz¢ zrédtowa artykutu stanowi szereg opracowan
zardwno zagranicznych, jak i krajowych badaczy. Dla scharakteryzowania wzajemnych oddziatywan
filozofii i literatury fundamentalne staty si¢ osiggniecia J. Agambena, G. Gadamera, M. Heideggera,
J. Derridy; A. Dahnia, A.Zabuzki, W. Ermolenki, M. Karpowca, |. Fizera. Zwiazek filozofii i
muzyki jest przedstawiony z uwzglednieniem osiggnie¢ A. Schopenhauera, F. Nietzschego,
R. Ingardena, a takze K. Bratki, O. Gomilki, G. Makarenki, Y. Szabanowej. Analiza korelacji
literacko-muzycznych opiera si¢ na pomystach K. Brauna, W. Weissteina, A. Gere, R. Krauklisa,
S. Shera; L Bilonozko, N. Lubarec, S. Macenko, I. Megela, W. Prosalowej. Ksigzki beletrystyczne
E.-E. Schmitta zostaly przetlumaczone na 48 jezykow, co $wiadczy o popularnosci autora 1 duzej
liczbie czytelnikéw. Jednak twoércze dziedzictwo pisarza i dramaturga pozostaje niezbadane:
modyfikacje gatunkowe jego powiesci zostaly przeanalizowane przez T. Bowsuniwska [2]; problemy
filozoficzne, w szczegolnosci dyskurs filozofii Oswiecenia, w dramaturgii rozwazat O. Wasiliewa [3;
4]; lingwokognitywna analiza tekstow artystycznych zastosowata M. Logwynenko [5]; dialog
miedzy literaturg a sztuka, (Trans)formacyjna rolg muzyki przesledzit A. Robowa [6]; deantropologia
zwierzat i rozumienie jej jako innego w identyfikowaniu si¢ jako cztlowieka zostato zrozumiane przez
0. Chaplinska [7].

Cel artykulu - analiza cech relacyjnych literatury-muzyki-filozofii w tworczosci Erica-
Emmanuela Schmitta.

Przedstawienie materialu podstawowego wraz z uzasadnieniem uzyskanych wynikow
naukowych. Geneza interakcji filozofii i literatury siega starozytnej kultury greckiej, ale XIX wiek
tak zaktualizowat ich wzajemne wplywy, ze mamy ,filozofi¢” literatury i ,literackos¢” filozofii,
uzasadnionym potwierdzeniem tego jest tworcze dziedzictwo S. Kierkegaarda lub F. Nietzschego.
Granice migdzy filozofig a literaturg przesuwajg si¢. Okreslona transformacja jest wyraznie widoczna
w filozofii francuskiej drugiej potowy XX wieku, co determinuje, wedtug A. Badyu, taka jej ceche:
»---gra¢ w wielu rejestrach jezykowych i przesuwac granice miedzy filozofig a literaturg lub miedzy
filozofig a teatrem. Wtasnie mozna powiedzie¢, ze filozofia francuska miala na celu stworzenie nowe
miejsce pisma, w ktorym literatura i filozofia nie bylyby rozproszone; miejsce, ktore nie bytoby ani
filozofig jako specjalnoscig, ani po prostu literaturg, ale pismem, w ktorym filozofia i literatura sg
nierozlgczne” [8, s. 240]. Nalezy zauwazy¢, ze filozofia francuska w szczego6lny sposob odnosi si¢
do literatury od XVIII wieku nieustannie obserwujemy w niej proby zrownowazenia statusu filozofa
i pisarza. Dlatego proba Erica-Emmanuela Schmitta, w ktorej tworczosci jednos¢ filozofii i literatury
przejawia si¢ poprzez wzajemne oddziatywanie literatury 1 muzyki, wydaje si¢ catkiem uzasadniona.

Wielokrotnie E.-E. Schmitt zauwazal, ze w podrozy madro$ci zawdzigcza nie tylko filozofom, ale
takze muzykom, ktorych nazywa ,filozofami bez stow”. Wdzigczno$¢ filozofom wynika z
wyksztalcenia filozoficznego, ktore otrzymat w elitarnej Ecole Normale Superieu w Paryzu. Jego
filozofia jest syntezg filozoficzno-literackich strategii O$wiecenia i postmodernizmu. Z jednej strony,
uczgc si¢ od Jacquesa Derridy, E.-E. Schmitt podziela podejscie francuskiego postmodernisty do
filozofii jako ,,szczeg6lnego gatunku literackiego”, a z drugiej — przyznaje sie, ze jego idolem jest
Diderot, ktory interpretowat cztowieka jako zard6wno muzyka, jak i instrumentu. Nawiasem mowiac,
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w 2004 r. na famach Gazety ,,Lire” opublikowano artykut, w ktorym nazwano go ,,Diderot XXI wieku
— powazny intelektualista, ktory jednak nie traktuje siebie powaznie”.

Manifest Verlaine'a ,,Najpierw — muzyka w stowie!” otrzymat nowe znaczenia w tworczosci E.-
E. Schmitta, poniewaz po mistrzowsku taczy literature, muzyke i filozofig, tworzac jednos¢. Jego
wirtualna autobiografia opowiada jak stat si¢ ,,pisarzem pelnym nostalgii za muzykiem, ktérego
pozostawit” 1 jak muzyka nie opuszcza i nadal: ,,chociaz moge spedzi¢ dzien bez pisania lub czytania
— rzadkie zjawisko — nigdy nie pozwolitem mu si¢ skonczy¢ bez stuchania muzyki. "Stuchanie"
oznacza oprdznianie mojego umystu, aby Muzyka mogta przejac¢ kontrolg. Caty czas prowadze dialog
z muzyka 1 to jest sztuka, ktora jest najwazniejsza. Szukam tego w moich zdaniach; przedstawiam
mu swoje sugestie podczas piosenki lub opery 1 pisz¢ ksigzki, aby muzyke mozna byto uwazniej
stuchana” [9]. Dla E.-E. Schmitta doswiadczenie bytu z muzyka i poprzez muzyk¢ rozwija si¢ w
przygode¢. Miedzy innymi, w tym kontek$cie rozumowanie J. Agambena wydaje si¢ rozsadne, wedlug
ktorych przygoda oprdcz wartosci poetyckiej ma wtasne znaczenie ontologiczne. Wedtug wioskiego
filozofa bycie przed cztowiekiem otwiera si¢ w antropogenetycznym wydarzeniu jezyka, poniewaz
wedlug Arystotelesa jest czym$ ,,powiedzianym”, a przygoda ma zwigzek z konkretnym
doswiadczeniem bytu [10, s. 34]. Pisarzem swoje wlasne doswiadczenie bycia w muzyce jest
nadawane, ,,wptywane” i pokazywane. Uwazamy, ze to wyjasnia pomys$lne wlgczenie muzyki E.-
E. Schmittem do literatury.

Niewatpliwie czytanie kodow muzycznych w literaturze nie jest know-how wspolczesnego
dyskursu miedzydyscyplinarnego. Studia intermedialne, ktore zaczgly pojawiaé si¢ pod koniec
ubieglego wieku, zaktualizowaly badanie powigzan literacko-artystycznych, zwtaszcza korelacji
literacko-muzycznych. Muzyka i literatura s3 immanentne w szeregu takich samych cech, jak na
przyktad dynamika, ale Stephen Paul Sher zwrocit kiedy$ uwage na inng wspolng ceche, ktéra
pozostata niezauwazona przez badaczy: zarowno muzyka, jak i literatura sg taka dziatalnoscig, ktérg
nalezy wykona¢, to znaczy innymi stowy, tworzg rzeczy do dalszego wykonania. Szczegotowa
analiza horyzontu Intermedialnego literatura-muzyka doprowadzita badacza do wprowadzenia do
obiegu naukowego poje¢ muzyka werbalna (verbal music) 1 muzyka stowna (word music), a takze
okreslenie gléwnych sposoboOw reprezentowania muzykalnosci w sztuce stowa: pragnienie
muzykalno$ci stowa i zapozyczenia srodkow wyrazu; przyrownanie tekstu werbalnego do okreslonej
formy lub struktury muzycznej; che¢ odtworzenia muzycznego $wiata artystycznego, przekazania
specyfiki doswiadczenia muzycznego [11]. Muzyka stowna przejawia si¢ w muzykalnosci stowa
artystycznego, a muzyka werbalna w do$wiadczeniu o-mowionej emocjonalnej i subiektywnej
percepcji utworu muzycznego. Klasyfikacja Schera byla dalej rozwijana w badaniach
literaturoznawczych i muzykologicznych: A. Gore wprowadzit do niej korekty semiotyczne w
oparciu o korelacje znakow muzycznych i stownych, V. Wolf rozszerzyt intermedialne zwiazki 1
wprowadzit ekstrakompozycyjng intermedialno$¢ z odpowiednimi odmianami.

W tworczoscei literackiej E.-E. Schmitta muzyka ma szczeg6lne znaczenie, poniewaz stusznie
nazywa si¢ ja ,,powtorzeniem $wiata i wtérnym odlewem z niego” [12, s. 64]. W jednym z wywiadow
pisarz zauwazyl, ze ,,muzyka jest postrzegana irracjonalnie” [13]. Uzupetniajac teze V. Hugo, ze
»~muzyka jest hatasem, ktory mysli”, wyjasnia, ze jest to rOwniez ,,hatas, ktory sprawia, ze myslimy”,
ze wzgledu na jego zdolno$¢ do pocieszania, uspokajania, pobudzania i regeneracji. Dzigki muzyce
kompozytorzy przekazuja swoje szalenstwo, pragnienie i ide¢ $wiata, a kiedy wyznaja spdjna
filozofig, przekazuja nam swoja madro$¢. Jesli ich postuchamy, mogg sta¢ si¢ naszymi guru [14]. W
licznych wywiadach E.-E. Schmitt nicustannie podkresla, ze sztuka jest dla niego najwazniejsza, ze
nieustannie rozmawia z muzyka, przede wszystkim z Mozartem, ale takze z Schubertem, Bachem,
Beethovenem, Chopinem, Bizetem, Debussy'm, Messiaenem... Nawiasem méwiac, w tym konteks$cie
rozumowanie F. Nietzschego nabiera szczegblnej wagi: ,,Melodia jest zatem pierwsza i ogdlna, a
zatem moze podlegac kilku obiektywizacjom w kilku tekstach” [12, s. 69]. Magia potaczenia stowa i
dzwigku opiera si¢ na fakcie, ze ,,stowo, obraz, pojecie szukaja podobnej muzyki ekspresji i teraz
doswiadczaja na sobie petnej mocy muzyki” [12, s. 70]. Osie przecigcia literatury-muzyki-filozofii
sg obecne przede wszystkim w tekstach E.-E. Schmitta, ktore sg poswigcone kompozytorom.
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Mozart i Beethoven. Znaczenie tworczych osiagnig¢ tych kompozytorow jest kolosalne dla kultury
I nie ogranicza si¢ tylko do sztuki muzycznej. Migdzy innymi, A. Dachni w jednym z badan zwraca
uwage na fakt, ze Rudolf Carnap, uzasadniajgc celowo$¢ krytyki metafizyki F. Nietzschego,
odwotywat sie¢ wiasnie do klasykow wiedenskich: muzyka Mozarta odzwierciedla to uczucie, ktdre
metafizycy probuja wyrazi¢ w systemie monistycznym, a muzyka Beethovena przekazuje to, co
metafizycy starajg sie wyznaczy¢ w systemach dualistycznych. Samych metafizykéw nazywa
»muzykami bez zdolno$ci muzycznych” [15, s. 51]. Aby 0-moéwié¢ swoich ,,filozoféw bez stow”,
przedstawi¢ dialog z nimi E.-E. Schmitt po mistrzowsku wplata autobiograficzng narracje w powies¢
epistolarna, demonstrujac w ten sposob sztuke muzyczno-filozoficznego kwestionowania. Strategia
korespondencji wymaga jasnej $wiadomosci podstawowej zasady. Wydawaloby si¢, ze pisarz
wybierze ,zasad¢ pocztowa” J. Derridy, zgodnie z ktorg komunikacja charakteryzuje si¢
niepewnoscig i rozmyciem, poniewaz nie wiadomo na pewno, czy list dotrze do adresata, a ponadto
pismo nie ma adresata. Jednak ,,zasada pocztowa” jest gorsza od interpretacji Lacana, zgodnie z ktora
pismo ma adresata i zawsze do niego dociera. Dlatego listy E.-E. Schmitta majg adresata, co wiecej-
otrzymuje muzyczne odpowiedzi, dzigki czemu uzyskuje si¢ efekt dialogu, a ostatecznie
otrzymujemy pismo, w ktérym filozofia, muzyka i literatura sg nieroztaczne.

Tak wiec pierwsza ksigzka poswigcong kompozytorowi jako duchowemu guru jest ,,Moje zycie z
Mozartem” (,Ma vie avec Mozart”), ktora zostala napisana z okazji 250 rocznicy urodzin
kompozytora. Nie mogto si¢ to nie zdarzy¢, poniewaz, jak zauwaza sam pisarz, ,,Mozart jest moim
idealem tego, czym powinien by¢ pisarz” [16]. Muzyka Mozarta taczy wdzigk i prostote, glebie i
lekko$¢. Przed buntem przeciwko zyciu mtodego E.-E. Schmitta uratowata aria z ,,Wesela Figara”,
ktora ustyszal na probie Opery Lyonskiej. Kilka minut muzyki przywrécito pragnienie zycia,
uzdrowito piekno. Dla niego austriacki kompozytor stal si¢ nauczycielem szcze$cia: ,,M0j cel jest tak
samo egzystencjalny, jak kulturowy. Zapozna¢ z Mozartem, oczywiscie, ale przede wszystkim
uzdrowi¢ przez Mozarta, uspokoi¢ przez Mozarta, nawroci¢ do radosci przez Mozarta. Sztuka
pomaga nam zy¢” [6, s. 174]. Dialog muzyki i literatury, Mozarta-nauczyciela i Schmitta-ucznia
odbywa sig, jak juz wspomniano, poprzez listy pisarza do kompozytora, ktore tgcza si¢ z szesnastoma
kompozycjami muzycznymi, nagrane na ptycie CD i znajduja si¢ w dodatku do ksigzki. W tej
powiesci epistolarnej tekst autora przeplata si¢ z muzycznymi cytatami i komentarzami. A. Robowa
zauwaza: ,,...wzajemno$¢ wymian opisanych w moim zyciu z Mozartem, oparta na mentalnej
konstrukcji komunikacji za pomoca tajnych znakOw i utworéw muzycznych” [6, s. 177]. Estetyczne
o$wiecenie 1 terapeutyczno$¢ muzyki Mozarta przeksztalcity si¢ w egzystencjalne uczenie sig,
poniewaz to od kompozytora, jak przyznaje sam Eric-Emmanuel Schmitt, uczy si¢ tak rzadkich
rzeczy, cudu, spokoju, czutosci, radosci. Na wyznania epistolarne Mozart nieosiggalny w czasie
udziela porad i odpowiedzi w formie kompozycji muzycznych. Egzystencjalny dialog z nauczycielem
Mozartem rozwija si¢ jako ,,estetyczna przygoda”. Przypomnijmy, ze wedtug J. Agambena przygoda
jest rozumiana jako szczeg6lny sposob bytu, najglebsze doswiadczenie w ludzkiej egzystencji [10].

Dla E.-E. Schmitta muzyka Mozarta jest muzyka, ktora jest petna lirycznych przezy¢ i ktorej Bog
stucha, podczas gdy muzyka Beethovena jest muzyka, ktora sklania si¢ ku heroicznosci i ktora
przekonuje Boga do poddania si¢ cztowiekowi. Ludwig van Beethoven jest kolejnym duchowym
guru, nauczycielem radosci. Z powodzeniem przetestowang w poprzednim tekscie strategic
potaczenia autobiografizmu i rozwazan muzyczno-literackich pisarz stosuje réwniez do napisania
eseju ,,Gdy myslg, ze Beethoven umarl, a zyje tylu kretynéw...” (,,Quand je pense que Beethoven est
mort alors que as de crétins vivent...”). Laczy w sobie dwa wymiary czasowe: przesztos¢, ktora
rozwija si¢ poprzez dialog pisarza i kompozytora, oraz wspotczesnos¢, przedstawiana poprzez
eseistyczne dygresje. E.-E. Schmitt opowiada 0 swoim ,egzystencjalnym uczeniu si¢” poprzez
muzyke Beethovena, ktorg A. Schopengaver i F. Nietzsche uwazali za ucielesnienie woli i w ktorej
stopniowo budzi si¢ duch Dionizosa. Wyrazita si¢ w niej filozofia wolnosci, jest to muzyka nasycona
ukryta energig. Wedlug pisarza muzyka Beethovena opiera si¢ na zasadach humanizmu, odwagi,
kultu wzniostosci i wyboru radosci.

Tworczo-kreatywnej sile muzyki Beethovena po$wigcona jest powies¢ ekfrazowa ,,Kiki van
Beethoven”, w ktdrej ponownie struktura semantyczna jest realizowana poprzez potaczenie tekstu i
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muzyki. ,,Znaczenie zrodzone z muzyki i tekstu — jak uwaza T. Bowsuniwska — przeciwstawia si¢
wszystkim zagubionym centrom Derridy, wszelkim mistyfikacjom i maskom, za ktorymi
wspotczesny czlowiek ukrywa swojg pustke” [2, s. 331]. Optymizm niemieckiego kompozytora
niweluje przecigtnos$¢ cztowieka, przezwycieza jego wyobcowanie. Ugruntowany psychoschemat
muzyki Beethovena ma na celu poznanie energii i humanizmu, rozpad w muzyce przyczynia si¢ do
duchowego samorozwoju, poniewaz od czasu do czasu ,,jeste$my $wiadkami, jak pewna symfonia
Beethovena zachgca poszczegdlnych stuchaczy do figuratywnych wypowiedzi, chociaz zestawienie
réznych $§wiatow figuratywnych generowanych przez dzieto dzwigkowe jest fantastycznie pstrokate,
a nawet sprzeczne” [12, s. 71]. Lekcja radoSci od kompozytora zmienia zycie gtdwnej bohaterki i jej
przyjaciol, uczy optymistycznego stoicyzmu.

Chopin. Mistrzowsko wplatajac autobiografizm w historie guru muzyki, E.-E. Schmitt ilustruje
rozumienie muzyki jako kompromisu przetrwania i nie omija 0-moéwienie doswiadczenia uczenia si¢
muzyki. W powiesci ,,Madame Pylinska i tajemnica Chopina” (,,Madame Pylinska et le secret de
Chopin”) poszukiwanie prawdziwego w muzyce konczy si¢ odkryciem sztuki tworzenia-pisania
siebie 1 $wiata. Najpierw filozofia muzyczna ujawnia swoje znaczenia poprzez stuchanie-
rozpuszczanie si¢ w niej. Starsza siostra w dialogu z fortepianem osiagnela tylko skandaliczny halas,
podczas gdy ciocia Aime w cudowny sposob zamienita dzikiego kota w kociaka. Spotkanie z muzyka
Chopina otworzyto o$mioletniemu chtopcu ,,1$nigce ciche tajemnicze zaswiaty, ktore kotysaty sig
falami” [17, s. 8], przed nim ,,rozkwitt rownolegly wszechswiat, epifania innego sposobu istnienia —
napigtego i eterycznego, bogatego i przejrzystego, kruchego i pot¢znego” [17, s. 8]. Stato sie to, co
tajemnicze i zaskakujgce, przydarzyta mu si¢ taka przygoda, ktora ,,jest zarowno spotkaniem ze
Swiatem, jak i spotkaniem z samym sobg i z tego powodu zrodtem zaré6wno pozadania, jak i
zaskoczenia” [10, s.22-23]. Tajemnica $wiata muzyki Couperina, Bacha, Gummela, Mozarta,
Beethovena, Schumanna i Debussy ego zostala rozwigzana dzigki staraniom Madame Vaux than-
Loc, pierwszej nauczycielki, ale tajemnica Chopina pozostata tajemnicg.

Drugie spotkanie z muzyka Chopina odbyto si¢ juz w latach studenckich, jego tajemnica zostata
wyjasniona pod kierownictwem polskiej emigrantki Madame Pilinskiej: ,,Muzyka — to przede
wszystkim doswiadczenie fizyczne. ...Muzyka dotykata mnie, lizata, szczypata, ugniatata, masowata,
kotysata, unosita w powietrze, usypiata, napetniata wsciektoscia, wyczerpywata, bas bit mnie tak,
jakbym szurat w koscielny dzwon, wysokie nuty wylewaty si¢ na mnie deszczem, krople byty zimne,
cieple, cigzkie, lekkie, podmuchami, falami, strumieniami — a §rodkowy rejestr zalal moja klatke
piersiowg jak miekki polar, w ktorym si¢ grzalem” [17, s. 16-17]. Sensem zycia Madame Pilinskiej
byto ,stuchanie i granie Chopina”, dlatego ona ,,monoteistka” nie do konca zachwyca si¢
»politeizmem” bohatera.

Wymagajac duchowego 1 fizycznego wyrafinowania od swojego ucznia, Madame Pilinska
mistrzowsko buduje $cistg hierarchi¢ rytuatow inicjacyjnych. Pierwszy test wymagat precyzyjnych
ruchéw palcow, postusznych nadgarstkow i tokci, ,,aby w grze byt duch i mitos¢” [17, s. 21], a takze
umieje¢tnosci stuchania ciszy, poniewaz muzyka Chopina ,,wydaje si¢ by¢ utkana z ciszy” [17, s. 23].
Nastepnym krokiem jest zrozumienie rezonansu, aby zmieni¢ melodi¢ w fale harmonii. Dalej jest
kontemplacja 1 odczuwanie idealnej dla Chopina wietrznej pogody. I wreszcie, aby pozna¢ rados¢
mitosci. Umiejetnosci nauczania Madame Pilinskiej 1 pracowito$¢ ucznia mialy odpowiedni skutek:
»Pedzitem do brzegow kontynentu Chopina na falach baséw, fontannach melodii, pianie rolad,
przyptywach 1 odptywach. Wszystko, czego nauczyla mnie pani Pilinska — cisza, rosa, kregi na
wodzie, kotysanie gatezi na sztywnym pniu, relaks, $piewanie bezglosne az do rozdarcia, ktére gubi
si¢ w dali — nagle zjednoczylo si¢ w grze. ...wydawato mi si¢, ze dotknat mnie duch samego Chopina”
[17,s. 83-84].

Na lekcjach Madame Pilinskiej muzyka przeksztalca si¢ w sztuke poloznicza (majeutyke),
poniewaz jest analogiczna do sokratejskiej interpretacji filozofii, pomaga poznaé siebie 1 osiaggnaé
zrozumienie z innymi. Dla polskiej emigrantki ,,Chopin — obalony aniot szukajgcy drogi do nieba”
[17, s. 30]. Pani Pilinska wybrata ,,drzwi muzyki”, przez ktoére poznawata $wiat i opowiadata o nim,
a jej uczen — ,,drzwi literatury” i tam, w $wiecie literatury, bardzo dobrze gra Chopina, jednak nie na
pianinie. Wigc jaka jest tajemnica Chopina? Odpowiedz otrzymujemy od ciotki Emmy: ,,Oto, co
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proponowal Chopin: miejsce, w ktorym mozna kochaé. ...Mito§¢ rodzi pickno z nicosci i zapala
$wiatto $wiata.. Chopin nie oferuje nam schronienia, ale daje nam jasno$¢ umystu, dajac madros¢ i
pomagajac zrozumie¢ ludzkie przeznaczenie” [17, s. 86].

Tak wiec w tworczosci E.-E. Schmitta triada literatura-muzyka-filozofia taczy si¢ w jedng catosc,
rozwijajaca si¢ jak przygoda. Sg zakorzenione w istnieniu czlowieka, poza nimi nie jest mozliwy
duchowy rozwoj cztowieka, osiggni¢cie catosci i peini bytu. Pisarz jest pod wrazeniem interpretacji
istnienia cztowieka jako ,,byt-wywyzszenie” za A. Bekerem i w zaden sposob nie interpretacja
heideggerowska jako ,,byt-porzucenie” i zdolnosci do bycia. Egzystencjalny warunek ,byt-
wywyzszenie” realizowany jest na zasadach doswiadczenia estetycznego. ,,Byt-wywyzszenie” to
doswiadczenie zyciowe, w ktorym kieruje nas absolutny brak wagi i zadania. O-mawijgc duchowe
wstrzgsy wywolane muzyka, pisarz toruje droge od ,.estetycznej przygody” z Mozartem poprzez
~muzyke telepatyczng” Beethovena do synestetycznej muzyki Chopina. Jesli dzwieki muzyczne
zostang usunigete z tekstow literackich E.-E. Schmitta, te ostatnie znikna. Jesli nie zwracasz uwagi na
»fillozofow bez stow”, to czy cztowiek moze osiggngé humanizm, heroizm i optymizm? Dla pisarza
odpowiedz jest oczywista: ,,Muzyka daje mi dostep do cudu. Czas nie istnieje, czas kuleje. Nie czuje
jego przeptywu-rozkoszuje si¢ brakiem czasu. Wszystko staje si¢ cudem. Ciesze si¢ bytem i nurkuje
w radosci” [17, s. 94].

Whioski i perspektywy dalszych badan. Tworzac piosenk¢ wdzigcznosci muzycznym guru, E.-
E. Schmitt skrupulatnie opowiada to, co szepcze muzyka. Pisarz produkuje tekst transmedialny, ktory
ma swojego adresata, poniewaz, jak sam przyznaje: nic go nie dotyka bardziej niz czytelnik, ktéry
informuje go, ze odegral w jego zyciu rolg, ktora nalezy do Mozarta w Zyciu pisarza. Dalsza analiza
tworczego dziedzictwa E.-E. Schmitta wymaga cato$ciowych i gruntownych badan.
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